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KOSZONETNYILVANITAS

Disszertaciom sokak segitségének koszonheti megsziiletését. Koszonet illeti
mindenek eldtt Scholz Annat, aki figyelmes és segitokész témavezetoként inspirald
otletekkel, tdmogatd javaslatokkal kisérte végig munkdmat. Koszondm Dalos
Annanak a témavalasztasban nyujtott kezdeti utmutatast.

Koszonom végiil férjemnek és kislanyomnak a kitartdst és a végtelen
tirelmet, valamint csalddom minden egyes tagjanak az értékes biztatast

posztgradualis tanulméanyaim kezdetétdl fogva egészen a disszertacio befejezéséig.

Lanczkor-Kocsis Krisztina

Balatonhenye, 2013. november 10.
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BEVEZETES

Johann Sebastian Bach szo6lofuvolara irt a-moll partitija (BWV 1013) a
fuvolairodalom kétségkiviil egyik legjelentésebb darabja. A mii alapkdve a fuvolas
repertoarnak, hasonloképpen, mint a vondsok szdmara a hat-hat Bach-sz616. Sét, itt a
figyelem nem oszlik meg egy sorozat tobb miive kozott, hanem egyetlen pontba,
egyetlen partitdba stirtisodik. A kiilonb6zé kdzreadasok nagy széma is bizonyitja a
mii el6keld helyét a fuvolairodalomban. Talan a fuvoladarabok kozott nincs még egy,
aminek ennyiféle kiadasa létezne.'

A sok elemzgs, illetve a kiadasokhoz irt el6- vagy utdszavak olvasasakor
rendszerint az volt a benyomasom, hogy a szerzok talan a terjedelmi korlatok miatt,
de elég sziikszavuan irnak magaro6l a miirdl, és csak a sajat allaspontjuk felallitdsadhoz
¢s kifejtéséhez sziikséges forrasokat emlitik meg. A disszerticiommal olyan
Osszefoglalo jellegli munkat szeretnék az Olvaso kezébe adni, amely a lehet6 legtobb
informécioét és hipotézist tartalmazza a darabrél. A murdl alkotott kiilonféle
véleményeket a dolgozat folyaman az attekintés mellett sszevetem, iitkdztetem. Az
értekezés megirdsat elsésorban éppen ezek az egymastol sokszor nagyon is eltérd, sot
egymasnak ellentmondé vélemények indokoltdk. . A mar 1étezé elméletek mellett
igyekeztem tovabbi bizonyitékokat gylijteni, a feltételezéseket tovabbgondolni, és
minden lehetséges ok-okozati Osszefiiggést folvazolni a kiillonbozé témak elemzése
soran. Kutatasaim soran be kellett latnom, hogy a legtdbb felmeriild kérdés végleges
tisztazasa valojaban lehetetlen vallalkozas: kdzel haromszaz év tavlatabol, minden
kétséget kizaroan szinte lehetetlen kimeritden megoldani a problémékat. {gy szamos
esetben altalanos modszerként inkdbb megprobaltam a bizonyos nézeteket cafolni,
melynek sikere vagy sikertelensége mutatja az adott elmélet érvényességét.
Kutatasaim soran nem egy ,,fehér”, a szakirodalom altal még nem targyalt teriiletbe
itkoztem; ezeket igyekeztem lehetdség szerint kitdlteni, és reményeim szerint
ezekben a kérdéskorokben munkam hianypotlonak bizonyul. Példaul a partita tagabb
kontextusba helyezéséhez Osszegyljtdttem ¢és attekintettem Bach Osszes allemande,
corrente, sarabande, bourrée tanctételét, az a-moll hangnemii hangszeres illetve
hangszereket alkalmaz6 vokalis miveit, szvit, partita vagy szonata mifaju darabjat.

Az elemzések soran nem zéarkoztam el a kétes vagy vitatott hitelességli miivek

" A fontosabb kiadasokat attekintjiik a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii fejezetben.
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szamba vétele eldl sem, mivel azt tapasztaltam, hogy a kiillonb6z0 forrasok
ugyanarrél a mirél nagyon eltéréen vélekednek, és ugyanaz a szerzd (példaul
Christoph  Wolff a Grove-lexion szocikkének szerkesztésekor) wjra meg tjra
feliilbirdlja 6nnodn kijelentéseit: a magyar nyelven ismert, 1989-ben megjelent, a
Bach csaladrol szolo Grove monografiak és a lexikon legtijabb (2007) kiadasa kdzott
is szamos eltérést tapasztalunk, nemcsak a miivek datalasat illeten, hanem azok
hitelességének tekintetében is.> Masrészt, mint majd a dolgozatban ramutatok, a
fuvolapartita tobb szempontbdl is egyediilallo Bach miivészetében (példaul a magas
a’’’ hasznalata vagy a tanctételek litemszamait illetéen), és mint kideriil, az tobbszor
pont e kétesnek vélt miivekkel mutat rokonsagot. Mindazonaltal azt, hogy valoban
Bach irta-e miivet mégsem vitatom, a darab eredetiségére bizonyiték a megannyi
tematikai, harmoniai egyezés a szerzé mas kompoziciodival.’ A jelenleg kétes vagy
vitatott hitelességlinek tartott miivek targyalasakor az eredetiségiik bizonytalansagat
mindig jelzem. A dolgozat soran, ha masképp nem hivatkozom, mindig a Grove-
lexikon e friss kiadasaban szerepld datumokat és megnevezéseket alkalmazom.

A disszertacio irdsakor nemcsak magdra a mire koncentrdltam, hanem
megprobaltam minél 4arnyaltabban megrajzolni azt a koOrnyezetet, amelyben
megsziiletett. gy sokszor taldn ugy tiinhet, messzire elkalandoztam a hattér
megvilagitdsa kdzben, mégis tigy gondolom, ezek az informéciok segitenek abban,
hogy a fuvolasok hitelesebben adjak el6 a miivet, vagy, hogy jobb dontéseket
hozzanak a vitds kérdésekben. Célom volt minél tobb korabeli idézetet belefiizni a
szovegbe, és azokat eredeti nyelven is kozolni a labjegyzetekben, hogy igy a lehetd
legtobb autentikus forrasra tdmaszkodhassak. Amellett, hogy a korabeli szerzék
szavai az ¢érvelések, a hattérinformaciok szempontjab6l nagyon fontosak,
disszertaciom témajanak kutatdsakor magam is OrOmomet leltem ezekben a
szovegekben, remélem dolgozatom Olvasdja is hasonldoan viszonyul az idézett
részletekhez.

A disszertacio sziikségszertien sorszdmozott fejezetekbdl all, melyek szorosan
Osszefliggnek, szervesen kapcsolodnak egymashoz. A dolgozat felépitése a
kovetkezO elrendezést koveti (zardjelben a fejezetek sorszama): legeldszor a

kéziratot mutatom be és annak készitdit (1). Ezutan kritikus szemmel viszonyulva a

* gy példaul a g-moll szvit (BWV 822), az F-diir preladium és partita (BWV 833) és a Sarabande con
partite (BWV 990) esetében.

’ Egy, még 1950-bél valé irasban az all a miivel kapcsolatban, hogy nem teljes koriien bizonyitott,
hogy Bach miive. Francis, 1950: 52.
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fennmaradt kottéhoz, ravilagitok annak esetleges hidnyossagaira,
kovetkezetlenségeire (2). Majd az egyes tételek elemzésekor azok jellegzetességeit
egy tagabb korben, a korszak tancfajtaival, illetve Bach azonos megnevezési
tételeivel kozos halmazba téve keresem a hasonlosagokat, illetve kiillonbségeket (3—
6). A dolgozat megkeriilhetetlen feladata a mi keletkezési idejének minél pontosabb
meghatarozasa (7), majd az a-moll hangnem karakterjegyeivel foglalkozom (8).
Visszatérve a kézirathoz és annak fejlécéhez, elébb a francia hatast vizsgdlom meg
Bach kornyezetében (9), majd a darab helyes megnevezését, miifajat igyekszem
meghatarozni (10). Ezutan a kiséret nélkiili, sz616hangszeres jatékmod kialakulasat
mutatom be (11), tobbek kozott fuvolas miivekbol vett példakkal is (12). Rovid
indoklas utan (13) a dolgozat végén a fuvolat mint hangszert érinté kérdéseket
veszem szemiigyre: a barokk hangszer (14) és annak a szerzé kornyezetében ¢€l6
jatékosainak megismerése (15) utan Bach tovabbi fuvolamiiveinek elemzésével (16)
zarom a disszertaciot.

A disszertacio végére érvén azt remélem, hogy a felkinalt valaszok mellett, az
Olvasoban szamos Ujabb, addig ismeretlen, nem ritkan megvalaszolhatatlannak tind
kérdés is felmeriil majd a darabot illetden, ¢és hogy az addig szamara
megdonthetetlennek 14tszo elméleteket ennél arnyaltabban fogja latni. Azt is
remélem tovabba, hogy dolgozatom nem marad sziik koron beliil, és megtalalja az
érdekl6dé Olvasoit, mivel célom a fuvolairodalom e megkeriilhetetlen miivével

kapcsolatos minél teljesebb informaciok megosztasa a zenér6l olvasd kozonséggel.



1.

A KEZIRAT

Johann Sebastian Bach a-moll fuvolapartitajanak nem maradt fent szerzdi autograf
kézirata.* S6t, az egyetlen dokumentum, amib8l e miivet ismerhetjiik, a 20. szazad
elején kertilt el6. (A kézirat a fliiggelékben teljes terjedelmében lathato.) Alabbiakban
ismertetem a kotta allapotat, megtalalasanak torténetét, illetve bemutatom a
kopistakat.

A kézirat jelenleg a Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBlicher Kulturbesitzben
Mus. ms. Bach P 968 jelzéssel talalhato, 1917-ben keriilt a Deutsche Staatsbibliothek
birtokdba az Gzvegy Olga Rust lipcsei hagyatékabol.” A kottat Karl Straube, a
Taméas-templom akkori karnagya kereste el6;° Alfred Einstein az § szavait idézve irja
a kovetkezoket a dokumentum eredetérdl: ,,Maria Rust kisasszony kdzlése nyoman a
dessaui Rustok tulajdondban volt, onnan jutott Wilhelm Rust kantorhoz.”” Wilhelm
Rust (1822-1892) nem csak a lipcsei Tamas-iskola tandra, a Tamds-templom
orgonistdja, majd karnagya volt, hanem a Johann Sebastian Bach miiveit 6sszefoglald
26 kotetes kritikai kiadas szerkesztdje is, bar ez utobbi munkajaban felmeriil a gyana,
hogy nem mindig jart el hitelesen.®

Giinter Hausswald és Rudolf Gerber a hegediimiivek kritikai kiadasaban
részletesen jellemzik a fuvolamiivet is tartalmazd kézirat kiillemét, allapotat, a
kovetkezd leirasban az 8 véleményiikre hagyatkozom.” A kényv kartonkotési, a
gerincén levé fehér pergamen mindkét fedelet atfogja, a cimet aranynyomadssal

készitettek. A feddlapot kiviil-beliil barna papir boritja, az el6zéklapok vilagosbarna

* John Francis még szerzéi kéziratként emliti a fuvolapartita kottajat. Francis, 1950: 52.

* Schmitz, 1963: 7.

6 (Montgomery Rufus) Karl (Siegfried) Straube (1873. Berlin — 1950. Lipcse): orgonista, tandr,
karnagy. 1902-t6l a lipcsei Tamés-templom orgonistdja, 1918 és 1939 kozott kantora. 1904 és 1923
kozott hatszor szervezett Bach-fesztivalt, hetente adott elé elddje miiveibdl, 1931 és 1937 kozott az
Osszes Bach-kantatat vezényelte. Dorfmiiller (MGG), 2006: 5-6; Worbs—Anderson (Grove).

7 Alfred Einstein (szerk.): Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, (Leipzig, 1918-19). L 145.: ,nach
Mitteilung von Frl. Maria Rust soll sie im Besitz der Dessauer Rusts gewesen sein und von dort zum
Kantor Wilheim Rust gekommen sein.” V6. Schmitz, 1963: 7.

¥ Wilhelm Rust haldla utan kideriilt, hogy nagyapja, Friedrich Wilhelm Rust (1739-1796)
zenemiveinek kiaddsakor belehamisitott azokba, minden bizonnyal azért, hogy igy korat megel6z6
langelmeként tiintethesse fel 6t. Felmeriil a kérdés, hogy Bach miiveinek szerkesztésekor mennyire
maradt hil az eredeti kottdhoz, vagy pedig azt is javitotta esetleg. A témérol bévebben lasd: Marshall,
1983: 183-191. Eletérsl: Buchmann (Grove), 2007; Hinrichsen, 2000: 460; Kolneder, 1982 (Székely,
1988): ,,Rust”, 269.

’ Hausswald-Gerber, 1958: 20-21.



szinlieck. Az els6 oldalon kék cimer és jelzet lathat6. Tizenkilenc konyvtari
szamozasu, illetve tovabbi harom (a) jelzéssel ellatott, beragasztott lapot tartalmaz.
Az Osszesen 41 oldalt felhasznald kézirat elején, 1-t6l 18-ig szamozott lapokon,
illetve tovabbi harom, 8(a), 12(a), 14(a) jelzésti oldalakon a hegediimiivek
szerepelnek, az utols6 két lapon, a 18. hatuljan illetve a 19. mindkét oldalan a
fuvolapartita lathato.'® A kotet 31x26,5 cm nagysaga. A jo mindségii, sargasbarnas,
félives papir vizjelét (keresztezett kulcsok és monogram) pontosan nem lehet
azonositani, mivel kozvetleniil a gerincparkanyon talalhatd. A penészfoltok ellenére
a kézirat jo allapotu.

A fuvola-szélomiivet is tartalmazdé Mus. ms. Bach P 968 fedéllapjan a
kovetkez6 felirat talalhato: ,,J. S. Bach: Sonaten f. Viol. solo”. A cimbél t6bb fontos
megallapitast sziirhetiink le, melyek e dolgozat tovabbi fejezeteinek témajat is adjak:
(1) bar a kotet megnevezése német nyelvl, mint latjuk majd, a fuvolapartita felirata
attol eltérden francia; (2) készitdje a kottaban szerepld miivek miifaji kiilonbségeinek
megjelolését nem tartotta fontosnak, itt csak szonatdkat emlit, partitakat nem; (3)
emellett megelégszik a solo felirattal, anélkiil, hogy pontosabban utalna a
basszuskiséret esetleges hidnyara.'' A gyfijtemény belsejében mar részletesebb
meghatarozast hasznal a hegediimiivek masoldja kompoziciok elején: Sonata Ima a
Violino Solo senza Bafio di J S Bach; Partia Ima; Sonata Ilda a Violino Solo senza
Baflo; Partia Prima [Kijavitva:] 2da a Violino Solo Senza Baf3o; Sonata Terzia a
Violino Solo senza Bafjo; Partia Illtia a Violino Solo Senza Baflo. Mint latjuk, a
masolo egy kivétellel az Gsszes hegediidarabnal kiirja a senza Baflo utasitast. A
fuvolamii esetében a fejléc baloldalan szerepel a Solo felirat, kdzépen a pour la Flute
traversiere alahtizva, jobb oldalon pedig a par J. S. Bach all. Megjegyzendd, a pour

la Flute teteje a lap felso szélénél levé metszés miatt alig olvashato.
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A fuvolapartita fejléce a kéziraton

' A szammisztikaval foglalkozok szerint a 41-es szam nem véletlen: J-S-B-A-C-H = 9+18+2+1+3+8,
tehat 41. Kolneder, 1982 (ford. Székely1988): ,,szamszimbolika”, 283; Ittzés T., 2008: 97.
"' Lasd részletesen a ,Francia cimadas™, ,,A darab miifaja” és a ,,Solo” cimi fejezetekben.



A cimzésbdl megfigyelhetjiik, hogy bar a szerzé németajk és a kotet felirata is
német nyelvii, mégis a fuvoladarab ajanlasa francia nyelvi; illetve, hogy a kotet
ciméhez hasonldan itt sincs feltiintetve a kiséret hianyara egyértelmiien utald senza
basso kifejezés. Mint mar fent emlitettem, a fuvoladarab a kéziratban két lap harom
oldaléra keriilt. A mii a 18-as lap hatoldalan kezddédik. Az els6 oldalon az Allemande
tizenkét sora, negyvenegy iiteme lathatdo. Ebbdl 6t sor az els6 masold munkaja,
vastag tollvondsai olykor olvasasi nehézséget okoznak. A hatodik sortdl folytatja a
masik kopista, rogton hibakat vét, melyeket atirassal javit. A kdvetkezd lap (19.)
eliilsé oldalan talalhaté a tétel utolsd sora, majd a maradék tizenegy sorban a teljes
Corrente. A lap aljan, jobb oldalon Volti felirat olvashatd. Az utols6 oldalon az elso
hat sort a Sarabande, a kovetkez0 hetet pedig a Bourée Angloise foglalja el.

Bér a fuvolapartita egyik kopistdjanak némely tollvonasa rokonsagot mutat a
kotet hegedimiiveinek masolojaéval, mégsem azonos a kettd. A hegediiszolok a
szakirodalomban ,,E forras”-nak nevezett kottdjanak készitje Emanuel Leberecht
Gottschalck.'? A kdtheni Agnuskirche orgonistaja 1719 aprilisatol az udvari zenekar
kottamasol6ja lesz, emellett Lip6t herceg személyi inasa is.”* Gottschalck szallitotta
azt a berlini csembalodt, amit Bach 1719 elején Berlinben vasarolt a kotheni udvar
szamara.'* Nincs adat arra nézve, hogy Gottschalck mikor készitette a hegediiszo1ok
kéziratat, annyi viszont tudhatd, hogy két masik Bach-mii Gottschalck irdsaval
fennmaradt mésolata - a BWV 21 Ich hatte viel Bekiimmernis" (St 354) és a BWV
184a [szovege ismeretlen]'® (St 24) kantata — 1717 és 1723 kozott keletkezett. J. S.
Bach sajat tisztdzata a hegediisz610krol (a szakirodalomban ,,A forras™) 1720-ban

késziilt.

12 A kiilénbozé forrasok eltérden irjak nevét: Emanuel Lebrecht Gottschalck: BD II: n0.277; 203, 535.
Emanuel Lebrecht Gottschalk: Konig, 1959: 163.

3 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 229.

" Gottschalk 1719. marcius 14-én 8 tallér fizetést kapott ,,a berlini Clavegyn” szallitasaért (BD II:
n0.95, 74. o0.). Bach valdsziniileg ezen az uton talalkozott Keresztély Lajos brandenburgi 6rgroffal, aki
szamara két év mulva Osszeallitotta a Brandenburgi versenymiiveket, s ugyanekkor talan jatszott is a
porosz kiralyi udvarban. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 246.

"5 Bach el6szor 1713 6szén, Halléban mutathatta be, majd 1714-ben a Szentharomsag linnepe utan 3.
vasarnapon eldadtak, de kés6bb Bach tobbszor is felljitotta, minden bizonnyal a kotheni id8szak alatt
is. Johann Mattheson kritikat irt a miir6l 1725-ben, melyet talan Bach 1720-as hamburgi utazdsanak
alkalmaval ismerhetett meg. BD II, n0.200, 153—154; NBR: no0.319, 325; Diirr, 1975 (ford. Récz,
1982): 349-355.

' A BWV 184a elsé eldadasa valésziniileg 1721. januér 1-je; csak néhany hangszeres szolam maradt
meg beldle. Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 319-321. A St 24 (az 6tddik tétel kivételével) tartalmazza
a teljes fuvolaszolamot. Kobayashi-Beisswenger, 2007: no.24, 11. A kantatar6l lasd részletesen a
,.Bach fuvoldra irt egyéb kompozicioi” cimii fejezetet.
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1.2. ABRA

A hegediimiivek autografjanak datalasa

A két forras egy idében keriilt — késObb, mint a tobbi kilenc — a berlini konyvtar
tulajdonaba (iktatasi szamuk: /917.393, illetve 1917.394)."" Eredetileg mindketté
Olga Rust tulajdondban volt.'"® Andreas Moser véleménye szerint Gottschalck
munkaja az autografnal aligha lehet korabbi, tehat csak 1720 utén késziilhetett. "

A fuvolapartita két masold6 munkéja. Georg von Dadelsen szerint az elso
tizenkilenc {itemet és valdsziniileg a cimet is ugyanaz a személy irta, aki a P 53, P
270, P 809, P 1092 és esetlega P 219, P 401, P 418, P 1072 szamozasi masolatokat
is készitette.”* Hans-Peter Schmitz, az NBA fuvolamiivekkel foglalkozo részének
szerkeszt6je is Dadelsen irasara hivatkozik a kritikai kiadasban.?' Schmitz a vizjelre
¢s a szOvegkritikara hivatkozva arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a masolat 1722—
1723-as években, Kothenben keletkezhetett és Anonymus 5 névvel illetett kopista
korai kézirasat tiikrozi.”> Marianne Helms ezzel szemben azt feltételezi, hogy a
fuvolapartita elsé masoldja nem Anonymus 5. Szerinte az 6t sorban el6forduld
hangjegyek szama kevés a pontos meghatarozashoz és azok tobb kotheni Bach-
kopista kéznyomahoz is hasonlitanak. Részletesebben nem fejti ki érveit, se a masolo
személyének tovabbi lehetdségeit, igy a kérdés Helms hatarozott kijelentése ellenére
tovabbi kutatast igényel. Yoshitake Kobayashi egy személyes beszélgetés soran
1988-ban — tehat hét évvel a Helms-cikk megjelenését kovetben — megemlitette

Barthold Kuijkennek, hogy a Partita els6 6t sorat lehetséges, hogy Anonymus 5

7 Hausswald—Gerber, 1958: 25-29.

"% Az autograf kalandos utjat annak 20. szizadi azonositisaig lasd: Hausswald—Gerber, 1958: 25-26.
Arrél nincs informécid, hogy a két kézirat végig egyiitt kallodott, vagy csak a Rust-csalad birtokaban
keriiltek 6ssze.

' Hausswald—Gerber, 1958: 29. Andreas Moser (1859-1925) hegediimiivész, Joachim Jozsef
tanitvanya és asszisztense. Az autografrol 1906-ban Joachim Jozsef mutatta ki, hogy J. S. Bach sajat
kezii irésa.

% Dadelsen, 1957: 14. A miivek megnevezéseit lasd az 1.1. tablézatban.

*! Schmitz, 1963: 7.

*2 Schmitz,1963: 8. A Kobayashival tortént személyes beszélgetés leirasanal Anonymus 5 személyére
hivatkozva allitja Kuijken, hogy a Partitat nem irhattdk 1731 el6tt. Sajnos nem fejti ki részletesebben
az okat. Az altalam Osszedllitott tdblazatban egyetlen mii kivételével az 0sszes masolat 1731 eldtt
késziilt.

2 Helms, 1981: 193.



készitette.”* 2003-ban Andrew Talle a szakirodalomban Anonymus 5 és Anonymus Ih
névvel illetett masolét Bernhard Christian Kayserrel azonositotta.”> Mivel Talle a P
968-at Kayser masolatai kdzott nem jelzi, csupan a fent emlitett Kobayashi—Kuijken
beszélgetés alapjan nyomozhatunk tovabb Kayser {igyében a fuvolapartita
kézirdjanak keresésekor.”® Kayser 1705-ben sziiletett KSthenben, s ugyanitt temették
el 1758-ban. Tizenkét éves koratol, 1717-t61 tanult Johann Sebastian Bachnal. 1724.
julius 7-én iratkozott be a lipcsei egyetemre, de az is elképzelhetd, hogy mar
korabban, 1723-ban kovette tanarat Lipcsébe. 1728 tajan visszakeriilt Kéthenbe, ahol

. . . , , g e gy 27
orgonistaként és kamarazenészként mikodott.

1.1. TABLAZAT: Kayser nevéhez kotheté masolatok Bach miiveirél™

Kéziratszdm Jegyzékszdm, cim Détum
P53 BWYV 186 A"rgre dich, o Seele, nicht 1723. VIL 11.
P 130 BWYV 154 Mein liebster Jesus ist verloren 1724.1. 09.
P 219 BWYV 772-801 Invencidk és Sinfonidk 1723

P 270 BWV Anh. 173-176 Bonporti: Inventionen® 1723

P 401 BWYV 846-869, (923) Wohltemperiertes Clavier 1. 1723

P 418 BWYV 812-815, 818, 819, 819a Francia szvitek 1722-1731
P 809 BWYV 831 Francia Ouvertiire 1736 koriil
P 1072 BWYV 806-811 Angol szvitek 1717-1725
P 1092 BWYV 572 Piece d’Orgue 1722 végén
Laichmann®™  BWYV 548 e-moll preliidium és fiiga, BWV 830 VI. Partita  1730-1731

A fenti tablazatbol lathatjuk, hogy Kayser legtobbet 1723 kornyékén dolgozott
Bachnak, de sokaig, 1717 és 1736 kdzott majdnem két évtizeden keresztiil készitett

miiveir6l masolatokat.>’ Mint feljebb lattuk, Schmitz Anonymus 5 (vagyis Kayser)

** Kuijken, 1990: 11, 21..; 15, 21. .

 Talle, 2003. 143-172. Talle sajnos nem tesz emlitést a P 968-rol, tehat a fuvolapartita kéziratarol.
Anonymus 5: Kast, 1958: 56, 138. Kast An 5a-t An 5b-vel azonositja, véleménye szerint mindkettd
Anonymus 5 kézirdsanak egymastol idoben eltérd stddiuma. Anonymus Ih: Diirr,1957: 150.

% Kobayashi-Beisswenger 2007-es Bach kopistairol szol6 katalogusa sajnos a fuvolapartita
kéziratarol nem tesz emlitést.

*7 Talle, 2003. 143—172. Kobayashi-Beisswenger, 2007: n0.49, 60.

2 A kovetkez6k alapjan: Dadelsen, 1957: 14., Helms, 1981: 193—-194., Talle, 2003. 156—157.

* Nem hagytam ki a felsorolasbol Bonporti miiveit, mivel Bach feltételezheten ebbdl a kétetbél
kolesondzte a cimet két- és haromszolamu invencidihoz. Fazekas, 2012: 92. o: 115. 1j.

** Walter Laichmann bécsi magangyiiteménye.

*! Kobayashi-Beisswenger katalogusaban a Bach-miivek Kayser-féle masolatainak felsorolasanal csak
a kantatdkat BWV 154, 186) talaljuk, igy e szerint Kayser csak az 1723-as év koriil szdmit Bach-
kopistanak. Kobayashi—Beisswenger, 2007: n0.49, 60



korai kézirasarol beszél, Helms pedig ugy érvel, hogy a kéziras tobb, mas kotheni
masolohoz kdthetd. Ezekbdl a kijelentésekbdl arra kovetkeztethetiink, hogy talan
1723-ig, tehat mar Kothenben elkésziilt a kézirat. Mégsem jelenthetjiik ki biztosan,
hiszen Kayser feltehetden Bach-hal azonos idében tavozott Lipcsébe, ahol ugyancsak
készitett tanara miiveir6l masolatokat.

A masik kopistardl, aki a fuvolamii tovabbi és nagyobb részét készitette, még
kevesebbet tudunk. Az egyetlen forras, amibdl némi informaciéhoz juthatunk, az a
mar fent emlitett Dadelsen-tanulmany. Dadelsen a P 267-es dokumentum
elemzésében valoszintisiti, hogy madasoldja megegyezik a fuvolamlii masodik
részének, illetve a St 47a blockflote szolamanak kézirdjaval, tovabba megjegyzi,
hogy a masolatok feltehetéleg az 1720-as évek elsé felében keletkezhettek.” A P
267 az egész szolohegedii-sorozatot tartalmazza (a szakirodalom ,,C-forras”-ként
tartja szamon), de tobb, kiilonb6zo kézirds lathatd benne. Dadelsen csak a d-moll
hegediipartita (BWV 1004) masolatat emliti. A Hausswald—Gerber-féle kritikai
kiadds nem azonositja e darab kopistajat, a zenetorténészek pedig az autograf
létezésének tiikrében talan jogosan nem foglalkoznak e valtozat tovabbi
kutatdsaval.”® A Dadelsen emlitette masik, St 47a szamu kézirat a Himmelskonig, sei
willkommen (BWV 182) kantata masolata. A Kobayashi—Beisswenger katalogus a St
47a szamon az 1724. marcius 25-ei eldadas masolatait emliti.** A kottin harman
dolgoztak: Johann Sebastian Bachon kiviil Johann Andreas Kuhnau és Anonymus

» A kantata furulyaszolamarél a kottat Johann Andreas Kuhnau készitette.

Ip.
Kuhnau a lipcsei Tamas-templom kéantor, Johann Kuhnau unokadccse. 1703-ban
sziiletett, 1718 és 1728 kozott a Tamas-iskola novendéke. Korabbi forrasokban A
masold (Diirr, 1976) és Anonymus 3 (Kast, 1958) névvel talaljuk. Kuhnautol még
1723. februar 2. és 1725. december 30. kozotti iddszakbol maradtak fenn masolatok
Bach-miivekr61.’® Bar a fuvolapartita masodik masoléjanak violinkulcsa kétség kiviil

hasonlit Kuhnauéra, sehol sem talaltam arra nézve utalast, hogy 6 lenne e masodik

kéziro.

* Dadelsen, 1957: 15.

*  Hausswald—Gerber, 1958: 13-14. Kobayashi-Beisswenger (2007) nem ir a P 267-es
dokumentumrol.

** A mii 1714-es és 1728-as el6adasai St 47 szamon szerepelnek.

> Anonymus Ip 1723. december 27. és 1725. majus 10. kozott — mas datalas szerint 1724 majusatol
1725 végéig — készitett Bach-miivekrdl masolatokat. Kobayashi—Beisswenger, 2007: no.62, 67.

36 Kobayashi—Beisswenger, 2007: no.37, 27.
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Kayser violinkulcsa®’ 2. mésolo violinkulcsa

A darab keletkezési idejének meghatarozasahoz fontos lenne tudnunk, mikor
késziilt a masolat. Mint feljebb lathattuk a hegediiszolok tisztazata 1720-ra, a P 968
csak ezutan, annak fuvola része pedig valdszinileg még késobb késziilt el.
Ugyancsak mar sz6 volt arrdl, hogy Schmitz, és Helms is egy kdtheni méasolonak
tulajdonitja a kézirat elsé részét, a masodik, nagyobb része pedig Dadelsen
feltételezése szerint az 1720-as évek elsd felében keletkezett. A megallapitasok
bizonytalansaga szamos feltételezést ihletett meg a kérdéssel kapcsolatban, ezeket
részletesen bemutatjuk a dolgozat egy késobbi, ,,A mi keletkezési idejének

meghatarozasa” cimii fejezetében.

*7 Kobayashi-Beisswenger, 2007: no.37, 27 alapjan.



2.

VITAS HELYEK A KEZIRATBAN

Mint az el6z0 fejezetben lattuk, a fuvolamii csupan egyetlen kéziratban maradt fenn.
A kiilonb6z6 kiadasok a masolatot egymastol eltérden értelmezték. Nem véletlentil,
hiszen a kottaban sok kdvetkezetlenségre utald hangot, jelet, motivumot talalunk,
amir6l igazabol nem tudhatjuk biztosan, hogy az éppen az el6zé elhangzas egy
variansa, esetleg egy érdekes zeneszerz6i fogas vagy egyszeriien csak masoloi
tévedés.

A kézirat vizsgalata mellett megprobaltam Gsszegylijteni a fontosabb
kiadasokat, megnézni melyik miként hatarozott egy-egy felmeriild probléma esetén,
bar az aldbbiakban statisztikat nem készitettem arrdl, hogy az altalam elemzett
kozreadok hany szazaléka dontott egyik vagy masik varidcié mellett, mivel nem

biztos, hogy a nagyobb aranyszam a helyes megoldashoz kdzelebb vinne.

A vizsgalt kiadasok a megjelenés idoérendjében €s rovid jellemzésiik:

2.1. TABLAZAT: A fuvolapartita fontosabb kiadasai

Schwedler—Schreck, 1917: A mii legelsd kiaddsa, kozreaddja az egykor lipcsei fuvolés
Maximilian Schwedler (1853—-1949), amihez az orgonista Gustav
Schreck (1849-1918) készitette a zongoraszolamot. A kiadds az
akkori szokasoknak megfeleléen eldadasi jelekkel aprolékosan
kidolgozott. Az Allemande alcime: ,,Frisch und bewegt”, a tétel
alapdinamikdja mf, az utolsé hangra ff nyitdssal, amigy sempre
staccato néhol marcato jelekkel. A Corrente ,Lebhaft”, a
Sarabande ,,Anmutig und langsam”, a Bourée Angloise ,Freudig
und schnell” felirat. Ez utobbi harom tételben bdségesen talalunk
ugy artikuldcids, mint dinamikai és tempovaltoztatasra vonatkozd

jeleket. Lipcse: Peters, 10054.

Schmitz, 1963: Hans-Peter Schmitz az NBA (Neue Bach-Ausgabe) 1963-as,
fuvolamiivekrdl szolo kotetének (VI/3) szerzdje. Urtext kiadas.
Lipcse: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, 1963: BA/DVIM 5022;

és ezzel egy iddben, ugyanezzel a szovegtiikorrel, illetve




List, 1964/1965:

Rampal, 1967

Rauterberg, (1996) 1980

Braun, 1984/1985

ugyancsak Schmitz el6szavdaval egy masik kiadas: Kassel:
Baérenreiter, 1963. 4401.

Erich List kdzreadésa az elsd oldal aljan metrondémszamot is ajanl
a tempot illetden (kb. 66 = az Allemande és a Sarabande negyed-,
a Corrente pontozott negyedhangjaval, a Bourée Angloise egy
teljes ilitemével. Artikulacids és dinamikai jel mind a négy tételben
eléfordul, utolsé kettdben par litemre még tetszéleges oktavvaltast
is ajanl. A Sarabande els6 felének zérasakor a pontozott fél helyett
csak egy félértékli hangot ir ki egy negyednyi sziinettel. A
Bourrée anglaise” 50. iitemében zardjelben jelzi az alsd c’-t
alternativaként. A darabhoz utdszoként irt megjegyzéseket 1964-

ben irta. Lipcse: Peters, 1965. Nr. 9023.

Jean-Pierre Rampal bdéségesen alkalmaz dinamikai jeleket Az
Allemande alapkaraktere Détaché espressivo, zarohangjanak
dinamikéja itt is f. Egyik tétel végén sem irja ki a masodik rész
ismétlésére utald jelet. A Sarabande-ot hosszl, tobb iitemet is
atfogd legato ivek jellemzik. A List-kiaddshoz hasonléan a
Sarabande elsd felének utols6 ¢’ hangja itt is rovidebb, csupan fél
értékll, egy negyed sziinettel kitdltve az litem maradék részét. A
,,Bourrée anglaise” 50. iitemében ¢’ helyett egy oktdvval lejjebbi
c’-t ir, a tétel utolso két litemét pedig egy oktdvval magasabbra
irja, egyik helyen se jelezve az eredeti szovegtdl vald eltérés

tényét. New York: International Music Company, 1967. No. 2380

Frauke Rauterberg 1996-ban megjelent cikke (,,Die Klangrede
einer Solofldte: Zur rhetorischen Dispositio in der Allemande aus
J. S. Bachs Partita a-moll BWV 1013”. Musica 50/1, 1996. Jan-
Febr: 2-8.) az Allemande retorikus megkozelitésével foglalkozik.
Az litemeket kovetkezOképpen osztja el: 1-3 Exordium, 4-8
Narratio, 9-16 Propositio, 16—-19 Confutatio, 20-31 Confirmatio,
31-33 Confutatio, 33-41 Confirmatio, 41-43 Confutatio, 43—46.
Peroratio. A cikk tobb apré motivum-megfelelésre is felhivja az
olvas6 figyelmét, amibdl a dolgozatom sordn a legfontosabbakat
megemlitem. Az irds végén kozolt teljes tétel a kovetkezd urtext-
tipust kiaddson alapul: Winterthur/Schweiz: Amadeus Verlag

(Bernhard Pauler), 1980. BP 2460.

Gerhard Braun kozreaddséban a partita a C-dir szonataval (BWV

1033) egy kottaban jelenik meg, mindkettd kiséret nélkiil, Robert




Mariassy—Kovacs, 1989

Kuijken, 1989/1990

Eppstein, 1990

Graf, 2000

Mather—Sadilek, 2004
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L. Marshall elméletére hivatkozva. A kottdban rovid eldszo
szerepel a miivekrdl. A kiadasban nincsenek beirt dinamikai jelek,
a hozzaadott kotéivek is mind szaggatott vonallal késziiltek. Az

eloszo 1984-ben késziilt. Bécs: Universal Edition, 1985. UE 18023

A Zenemiikiadé gondozésaban, Maridssy Istvan és Kovacs Lorant
kozos kozreadasdban a 300 év fuvolamuzsikdja cimil sorozat A
nagybarokk cimii kotetében megtalaljuk a fuvolapartitit is. A
kiadas dinamikara vonatkozoakat nem, csak artikulacids és
l1élegzetvételi jeleket tartalmaz. Az eredeti szoveg javitasat tobb
helyen is kiskottdk mutatjdk. Budapest: Zenemiikiad6, 1989. Z.
13 535.

Az urtext kiadds végén taldlhatd, 1989-ben késziilt utdszoban
Barthold Kuijken rendkiviil értékes informaciokat k6zol a miivel
kapcsolatban. Wiesbaden: Breitkopf & Hartel: 1990. 8550,
Wb.2088.

Hans Eppstein urtext kottat adott kdzre, melynek végén a kézirat

kérdéses helyeit par sorban dsszefoglalja. Miinchen: Henle, 1990.

Peter-Lukas Graf cikke (,,Vom Zwang der Metrik befreit: Zur
Interpretation von Johann Sebastian Bachs Allemande fiir
Soloflote BWV 1013”. Das Orchester 48/5, 2000: 19-23.) az
Allemande 4/4-es metrumat az {itemvonalak képzeletbeli
atrakasaval 2/4, 3/4 vagy éppen 4/4-es 0j litemekké alakitja.
Véleménye szerint a tétel els6 harom hangja dominéns s csak a
kovetkezd lités tonika, majd ismét megjelenik a domindns és a

tonika az iitem veégéig.

Betty Bang Mather és Elizabeth A. Sadilek k6zd0s munkéja
(Johann Sebastian Bach: Partita in A minor with emphasis on the
allemande. Historical clues and new discoveries for performers.)
az Allemande tételnek szentel kitlintetett figyelmet, de
mindekdzben atfogd elemzést ir a mii egészéhez. Nashua: Falls

House, 2004.

A masodik masold tobb helyen is maga javitotta tévedéseit:




2.1. KOTTAPELDA: A masodik masolé javitasai

a) A Corrente 51. iitemének 9. hangja a’-ré6l ¢’’-re

:-z MENEFLEN AP SN JE
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¢) A Bourée Angloise 48. iitemének 1. hangja f”’-rél g’’-re
| .

¢) A Bourée Angloise 64. iitemének tizenhatod-gerendajat nyolcadosra javitotta
. :

A vités helyek, amiket az aldbbiakban részletesen targyalok, a kovetkezoek:

Allemande
- 17.item 14. hangja /*’ vagy fisz”’
- 20.item 9. hangja fisz’ vagy e’
- masodik felének ismétlése
Corrente
- artikulacié (kotéiv meddig tart, staccato pont van-e)
- 19.1tem 8. hangja d’’ vagy disz’’
Sarabande

- 10. {item ritmusa

11
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- hidnyz6 litemek
Bourée Angloise

- cim betlizése

- 10. iitem hangjai

- 34 {item ritmusa

ALLEMANDE

A 17. iitem 14. hangija °’ vagy fisz’’

2.2. KOTTAPELDA: Az Allemande 17. iiteme
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2.2. TABLAZAT: Az Allemande 17. iitemének 14. hangja />’ vagy fisz”’

Schwedler—Schreck, 1917 fisz”’
Schmitz, 1963 f

List, 1964/1965 f

Rampal, 1967 fisz”’
Rauterberg, (1996) 1980 feloldojel zarojelben az 1~ el6tt
Braun, 1984/1985: fr

Mariassy—Kovacs, 1989 r

Kuijken, 1989/1990 f

Eppstein, 1990 fr

Graf, 2000 feloldojel zarojelben az 1~ el6tt
Mather-Sadilek, 2004 r

A 17. titem 14. tizenhatoda el6tt nincs kiilon felolddjel, igy a mai irdsmoddal nézve
fisz lenne, minthogy az iitemben mar eléforduld ugyanezen hangmagassag elott (7.
hang) is van kereszt. Az indok, amiért a fisz'’ nem azonnal elvetendd az, hogy e-moll

zarlat felé kozelediink. Osszevetve a tétel végén mar tonikaban megszolald
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ugyanezen szekvencidval, lathatjuk, hogy ott viszont ki van irva egy bé, bar az mar a

masik masoldé munkaja.

2.3. KOTTAPELDA: Az Allemande 41. iiteme
R (R
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A helyes megfejtést kutatva Robert Donington konyvéhez fordultam segitségért.
Még egy 1678-as, de 1732-ben is kiadott forras szerint a modosito jel ,,csak arra az
egy hangra vonatkozik, amely elé ki van téve.”® Geminiani 1751-es konyve is
ugyanezt a szabalyt fogalmazza meg,” majd csak Tiirk irdsiban (1789) észleliink
valtozast: ,,[A modosito jelek] egy iitemre érvényesek, ezt a szabalyt azonban nem
szabad til szigoruan venniink, mert egy-egy modositd jel gyakran tobb iitemen
keresztiil is érvényes marad, vagy akar mindaddig, amig egy felolddjel érvénytelenné
nem teszi.”*" A mai irasmod csak a 19. szazad elejétd] altalanos. Vizsgalva a kottat,
elmondhatjuk, hogy az els6 masolo (aki az Allemande els6 felét jegyezte le) harom
hely kivételével az sszes 1étez6 modositandd hang elé tett jelzést. igy johetett létre

egy mai szemmel igen kiilonds leirasa példaul az Allemande 10. {itemének.

2.4. KOTTAPELDA: Az Allemande 10-11. iiteme
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Az iitemen beliil négyszer ismételte a mar kiirt bét. Erdekes, hogy az utolsd

alkalommal mar nem latjuk, s6t szigortian tekintve a kovetkez6 litem 7. hangja elott

*® Ford. Karasszon, 1978 (Donington, 1975): 111. it serves only for that particular Note, which
before it is placed.” Simpson, 1724, 1732: 5.

* Geminiani, 1751: 3.

4 Ford. Karasszon, 1978 (Donington, 1975): 127. ,gelten eigentlich nur Einen Takt hindurch; doch
muBB man diese Regel nicht zu streng beobachten wollen, denn oft bleibt ein folches
Versetzungszeichen mehrereTakte hindurch, oder wohl so ldnge giiltig, bis es durch ein * widerrufen
nicht.” Tirk, 1789: 46.
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is hianyzik a jel. Minden bizonnyal a 10. iitem masodik iitésénél kiirt két bé utan a
masold, mar megelégedett az litésenkénti egy jelzéssel. Mather—Sadilek elemzésében
azt olvassuk, hogy Bach idejében a modositd jelek csak egy iitésig voltak
érvényesek, igy egy hangmagassag alterdcidja nem valtoztatta meg az iitem egy
késobbi iitését; a masoloknak meg kellett ismételniiik az eldjegyzést, ha érintette az
iitem egy késobbi iitésén ugyanazt a hangmagassagot.! Ugyanezt az itésenkénti
egyszeri jelzés szandékat figyelhetjiik meg mar korabban is: az 5. ilitem 3. hangja

eldtt nem latunk Gjabb keresztet.

2.5. KOTTAPELDA: Az Allemande 5. iiteme

- :
R L ol | L | Lt L T o |
r-ulﬂ.,-" ' “#-‘“'”!ﬂ.‘

Az utésenkénti modosité hang kiirdsat nem tekinthetjiik kizardlagos szabalynak az
elsé masolo esetében a 10. litem 2. {itése miatt, ahol — mint lattuk (2.4. kottapélda)
egymas utan kétszer is szerepel a bé. Emellett még szamos, egy litésen beliil kiirt

modosito jellel is talalkozunk, amik szintén az elmélet ellen sz6Inak:

2.6. KOTTAPELDA: Az elsé masolé egy iitésen beliil tobbszor kiirt moédosito jelei az

Allemande-ban

a) 10. iitem 2. iités: b) 11. iitem 3. iités:

“! Mather—Sadilek, 2004: 11.
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¢) 13. iitem 3. iités: d) 14. iitem 3. iités:
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Mi a helyzet a felolddjelekkel? A 8. iitem utolsé hangja elé a masold rakott egy

feloldojelet, hogy a 12. hang eldtt levo kereszt ne zavarja meg az f”-et.

2.7. KOTTAPELDA: Az Allemande 8. iiteme

Viszont a 13. iitem 14. hangja eldtt nincs felolddjel.

2.8. KOTTAPELDA: Az Allemande 13. iiteme

Ha tehat a 17. iitem utols6 iitésénél f*’ hangot jatszunk, feltételezziik, hogy a
modositojelek (a fenti két kivétellel) csak egy hangra érvényesek. Amennyiben

mégis a fisz’” hangot tekintjiik helyesnek, egy masik hang, a gisz’’ is 1étjogosultsagot
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kapna. Figyeljiik csak meg, a harmadik hang el6tt kiirt kereszt érvényes lenne a 10.
hangra is, ahol pedig senkinek nem jut eszébe giszt ajanlani.

Még egy utols6 indok az f”’-re: Donington a Schweigt stille, plaudert nicht
(BWV 211; Kavé-kantata; 1734 k.) hatodik, ,,Médchen, die von harten Sinnen”
basszus aria tételét hozza példanak, amikor a kdvetkez6 szabalyt fogalmazza meg: ,,a
zene lényege egy kromatikus szekvencia, ami kizarja azt, hogy a modositojelek a
kdzbeesé hangok utin is érvényesek legyenek”.* Az autografban valoban nem

szerepel a masodik iitem harmadik és hetedik hangja el6tt feloldojel.

2.9. KOTTAPELDA: Schweigt stille, plaudert nicht (BWV 211) hatodik tételének indulisa (a),

ennek autograf kézirata (b)

a)
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Az Allemande 20. iitem 9. hangja fisz’ vagy e’

2.10. KOTTAPELDA: Az Allemande 20. iiteme

2.3. TABLAZAT: Az Allemande 20. iitemének 9. hangja fisz’ vagy e’

Schwedler—Schreck, 1917 fisz’
Schmitz, 1963 fisz’
List, 1964/1965 fisz’
Rampal, 1967 e’

Rauterberg, (1996) 1980 fisz’

“ Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XIIL5.c. 113; /7. kottapélda, 114.
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Braun, 1984/1985: fisz’
Mariassy—Kovacs, 1989 a fisz’ alatt kiskottaval az e’
Eppstein, 1990 fisz’
Kuijken, 1989/1990 fisz’
Graf, 2000 fisz’
Mather—Sadilek, 2004 fisz’

Eppen ez az a pont, ahonnan a mésodik masold folytatja a darab lejegyzését. A
harmadik tizenhatod-csoport hangjai eredetileg: e¢’’'—g’'—e’—h’, amit késébb jol
lathatéan fisz'—h —e’'—disz " ’-re javit. Az a kérdés meriil fel, hogy miért nem a tétel
elsé iiteméhez hasonloan csak a moll harmashangzat hangjaival talalkozunk, tehat,
hogy a harmadik tizenhatod-csoport elsd hangja miért fisz’, e’ helyett. Kuijken
szerint nagyon valdszintitlen, hogy a fisz’ hiba lenne, hiszen a harom egymas utan
kovetkezo e’ (a 20. litem els6 €s harmadik, valamint a 21. iitem els6 iitésén) zeneileg
nem tal meggy6z6.*

Bar lehet, hogy téves hang, mégis a fuvolasok korében ezzel a fisz’ hanggal
ismeretes ez az iitem, és ebben a szilkebb szakmai korben ez szamit elfogadottnak.
Amennyiben a tétel masodik felének ismétlésér6l dontiink (alabb ezt pontosabban
kifejtem), akkor véleményem szerint masodjara a fisz” helyett szebb, ha e’-t jatszunk.
Els6 alkalommal az el6tte levé hosszl és erds zarlat folytan az e’ hangot nem zavarja
meg a fisz’, s6t kissé valoban valtozatossa teszi; a masodik rész ismétlésekor viszont

az a alap utan a fisz’ talan csak zavar6lag hatna.

Az Allemande masodik felének ismétlése

2.11. KOTTAPELDA: Az Allemande utolso, 46. iiteme

e o "o

* Kuijken, 1989/1990: 11, 15.
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2.4. TABLAZAT: Ismétlés az Allemande végén

Schwedler—Schreck, 1917 nincs
Schmitz, 1963 van
List, 1964/1965 van
Rampal, 1967 nincs
Rauterberg, (1996) 1980 nincs
Braun, 1984/1985: nincs
Mariassy—Kovacs, 1989 nincs
Kuijken, 1989/1990 van
Eppstein, 1990 van
Graf, 2000 nincs
Mather—Sadilek, 2004 van

Schmitz szerint, bar a tétel végén ismétldjel lathatd, mégsem sziikséges
betartani, mivel az erre vonatkozd szabdly a 18. szdzad elsé felében vesztett
érvényességébol. Példanak hozza Georg Friedrich Héindel Op. I, Nr. 11
(Amszterdam, 1722 koriil) utolso tételét és Jean-Marie Leclair Op. II, Nr. 8 (Parizs,
1728 koril) Allegro assai tételét.** (Megjegyzendd, a Schwedler—Schreck és a
Rampal-féle kiadas egyik tétel végére sem rak ismétljelet.)

Amennyiben mégis ismételnénk, a kézirat nem ad egyértelmii valaszt arra,
hogy hogyan is tegyiik azt. A tétel elsé felének utolsé liteme egyben az els6 masolod

utolsonak lejegyzett liteme, talan ezért nem preciz a kotta.

2.12. KOTTAPELDA: Az Allemande utolsé 19. iiteme

Ez alapjan az ismétlés a 19. iitem kozepén levd kettdsvonalig menne vissza,

minthogy ott talalunk erre utal6 jelet. Ez nyilvanvaloan zeneileg logikatlan lenne. Az

4 Schmitz, 1963 ,,Vorwort”.
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ismétlést szorgalmazd kiadasok tObbsége szerencsére kiilonféle megoldasokkal
egyértelmusiti a masodik rész kezdetét az els6hoz hasonld tizenhatod-sziinet
induléssal.

Quantz a kovetkezd szabalyt irja le: ,,Ha két vonal mellett mindkét oldalon
pont all (d), akkor ezek azt jelentik, hogy a darab két részbdl all, €s mindegyik részt
kétszer kell jatszani. Ha azonban végiil egy vagy két félkor all egy ponttal (e), ez azt

jelenti, hogy a darab itt végzodik.”*

2.13. KOTTAPELDA: Ismétl6jelek Quantz Fuvolaiskoldjabol

-

A masold minden bizonnyal gondatlan volt, vagy azért, mert nem torédott a
visszaismétlés tisztazasaval, vagy pedig — amennyiben a szerz6 mégis ismétlés nélkiil
gondolta eredetileg — amiért a tétel végén nem vett tudomast a zardjel fajtajarol. A
masolo gyakorlatlansagara tobb bizonyiték van: a sok javitas mellett ismeretlensége
is nyilvanvaloan erre utal.

Ugyancsak elgondolkodtatd, hogy a leirds miért nem alkalmaz a végén is
prima és secunda voltat. Ha jobban megfigyeljiik, a tétel a 43. iitem 9. hangjan
lezarodhatna, mivel a 17-18. iitem kvarttal magasabban elhangz6 parjaként a 41-42.
iitem esetében is a korabban mar kétszer hallott szekvencia végén mar megszokotta

valt zaroakkordot varjuk.

2.14. KOTTAPELDA: Az Allemande 17-19. (a) és 41-43. iitemei (b)
a)
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* Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 80. ,,Wenn neben zweenen Strichen auf einer jeden Seite
zweene Puncte stehen, s. (d), so bedeuten sie, dall das Stiick aus zweenen Theilen bestehe; und dal3 ein
Jeden Theil zweymal wiederholet werden miisse. Wenn aber zuletzt ein oder zweene halbe Cirkel mit
Puncten stehen, s. (e); so bedeuten sie daf3 das Stiick allda schliele.” Quantz, 1752: 60-61, (V/27).
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Ebben az esetben a 20. litem 9. hangjaként megszolalhatna a fisz” helyett az e’, a

19

zarohang csupan egyszeri megszolaltatasaval pedig az a’’ kiillonlegessége sem
veszne el.
Coda-jellegli secundot mas Bach-miiben is talalunk. Példa erre az e-moll

partita (BWYV 830; Clavier-Ubung 1. Nr. 6) Air tételének a vége,

2.15. KOTTAPELDA: Az e-moll partita (BWV 830) negyedik, Air tételének 28—32. iiteme

a d-moll partita szolohegediire (BWYV 1004) Sarabande tételének zarodasa,

2.16. KOTTAPELDA: A d-moll hegediipartita (BWV 1004) harmadik, Sarabande

tételének utolso két sora az autografbol

- - 7, - 5 N J \
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illetve a B-dur szvit (BWV 821) Courante tételének esete.
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2.17. KOTTAPELDA: A B-diir szvit (BWV 821) harmadik, Courante tételének 24-28. iiteme
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2.18. KOTTAPELDA: A Corrente 1. (a), 2. (b) és 16. iiteme (c)
a) b) ©)
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2.5. TABLAZAT: Artikulicié a Correntében

1. i. legato 2. 1. staccato 16. ii. legato
Schwedler—Schreck, 1917 7 hang marcato van 4 hang
Schmitz, 1963 7 hang nincs 4 hang
List, 1964/1965 7 hang marcato van 4 hang
Rampal, 1967 4+3 hang nincs 4 hang
Braun, 1984/1985: 7 hang nincs 4 hang
Mariassy—Kovacs, 1989 7 hang nincs 4 hang
Kuijken, 1989/1990 7 hang van 4 hang
Eppstein, 1990 7 hang van 4 hang
Mather—Sadilek, 2004 7 hang van 4 hang

Kiirt artikulacios jelekkel az egész Partitaban csak ebben a tételben talalkozunk:
Osszesen harom legato ivet (egyet az elsO ilitemben, kettGt a tizenhatodikban),

valamint két staccato pontot lathatunk a kéziratban (mindkettét a masodik titemben).
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Kuijken nehezteli, hogy sok kiadas figyelmen kiviil hagyja a staccato pontokat a
masodik titem masodik és harmadik negyedén (g’ és /’’), habar szerinte tisztan
latszik, hogy azok nem tintafoltok.* Néhany kiadasban ezeket a jeleket marcatéként
adjak kozre (tehat nem ¢k alak(i martellato, hanem kacsacsér alaka jelként).
Donington idevago tandcsa ezzel szemben: ,,A pont, a vonalka és az ék egymastol
nem megkiilonboztetett staccato-jelek.”*’

A kotoivek hosszat szinte lehetetlen pontosan meghatarozni. Az els6 iitemben
a kiadasok altalaban egységesen az els6 hét hangot kotik, a 16. iitemben pedig
négyesével tagolnak. Donington A barokk zene eléaddasmodja cimii kdnyvében a
kovetkez6t olvashatjuk: ,,Kotéivek eléfordulnak ugyan néha a lejegyzésben, de
inkabb javaslatként, mint utasitasként, és rendszerint nem végiggondoltan, hanem
kovetkezetleniil.”*® Ez a gondolat minden bizonnyal elsésorban nem Bach miiveivel
kapcsolatban sziiletett, akinek az esetében Johann Adolph Scheibe a kovetkezd
kritikat fogalmazta: ,,Minden manirt, minden apr6d diszitést, mindent, amit
[jatékJmodoron értiink, kiilon hangjegyekkel fejez ki”*’. Johann Abraham Birnbaum
a védobeszédében is elismeri ugyanezt: ,,Az Udvari Komponista ur is jogot formalt
arra, hogy a tévelygdket a helyes utra terelje a sajat szandékainak megfelelé modor
el6irasaval, s ekként gondoskodjon sajit becsiiletének meg6rzésérl.””® A
fuvolapartita kottdja azonban csak részben tekinthetd teljesnek. A masodik rész
kezdetének motivuma a tétel els iitemeit idézi, mégse taldlunk legatora vagy

staccatora utald jelzést.

2.19. KOTTAPELDA: A Corrente 23-24. iiteme

% Kuijken, 1989/1990: 11, 15.

" Donington, 1975 (ford. Karasszon): XX.2b, 279.

* Donington, 1975 (ford. Karasszon): XX.2b, 279.

4 Ford.: Fazekas, 2012: 32. , Alle Manieren, alle kleine Auszierungen, und alles, was man unter der
Methode zu spielen verstehet, druckt er mit eigentlichen Noten aus” (Hamburg, 1737. méjus 14.) BD
II: n0.400, 286; NBR: no. 343, 338. V6. Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 65; Kolneder, 1982
(Székely, 1988): ,,Scheibe”, 271.

% Ford.: Fazekas, 2012: 33. ,s0 ist ja wohl ein jeder componist, und also auch der Herr Hof-
Compositeur befugt, durch vorschreibung einer richtigen und seiner absieht gemdflen methode, die
irrenden auf den rechten weg zu weisen, und dabey auf die erhaltung seiner eigenen ehre zu sorgen.”
BD II: n0.409, 304-305.
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Ez az azzal flugghet Ossze, hogy a tételben, s6t az egész darab sordn csak a fent
emlitett harom titemben talalunk kiirt artikulaciot. Ezt a hianyos lejegyzésmoddot
sugallja a dinamikai jelzések nemléte is. A hegediiszolok kottajanak tanulmanyozasa
segithet e problémat athidalni, hiszen az autograf, gondosan leirt tisztazat,

kovetkezetesen kiirt artikulacios és dinamikai jelekkel.

A Corrente 19. iitem 8. hangja d°’ vagy disz’’

2.20. KOTTAPELDA: A Corrente 19. iiteme
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2.6. TABLAZAT: A Corrente 19. iitem 8. hangja d’’ vagy disz”’

Schwedler—Schreck, 1917 d”’

Schmitz, 1963 disz”’

List, 1964/1965 disz”’

Rampal, 1967 disz”’

Braun, 1984/1985: disz’
Mariassy—Kovacs, 1989 disz”’

Kuijken, 1989/1990 d”

Eppstein, 1990 a kereszt csak zargjelben
Mather—Sadilek, 2004 d”’

A fuvola-corrente 19. liteme egyértelmtien h-mollnak latszik, a kovetkezd, 20. titem
pedig e-mollnak. Ezzel nem is lenne semmi probléma, csak a hosszu tizenhatod-
futamok utan hosszinak tiind, magas, haromvonalas diszre valé megérkezés (17.
iitem), majd a 18. {itemben az e-moll zarlat felé valo torekvés tovabbfokozodasa erds
megérkezést éreztet a 19. iitem egyére. A d hang miatt hirtelen visszazokken a zene
h-mollba, de miel6tt beletorddhetne a hallgato a 20. litem egyén talalhatd disz’” miatt
mar Ujra e-mollban taldlja magat. A hirtelenséget az alaptempd lassabbra vétele talan

tompithatna, de a Corrente felirat inkabb virtuéz eléadast kivan, mintsem elmélked6t
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a kiilonboz6 hangnemek kozotti modulaciokon. Emiatt a h-moll helyett talan
szerencsésebb H-durként értelmezni a 19. litemet, vagyis disz-t jatszani. Vizsgaljuk
meg alaposabban Osszhangzattanilag a 19. litemet. Az aisz’—cisz’ —e’’ szikitett
harmashangzat 1éte egyértelmii. A kérdés, hogy ebbe az akkordba negyedik hangként

il

mit képzeliink el. Elsé latasra adott a helyzet, ott van a fisz’’ az litem masodik

legfontosabb iitésén, raadasul a dallam errdl a hangrol fordul vissza, igy még inkabb
kitiintetett figyelmet kap. Az 19. litemben talalhat6 akkord igy aisz —cisz’"—e’ —fisz"’,
egy Fisz alapu kvintszext akkord, tehat dominansa lehet h-mollnak vagy H-darnak. A
elemzések: az a’—h’—disz’—fisz’’ tulajdonképpen egy H alapu dominans szeptim

szekund helyzetben.”!

2.21. KOTTAPELDA: A Corrente 20. iiteme

o

tulajdonképpen egy sziikitett harmashangzat, s egy g-vel kiegésziilve az e-moll IV.
foku sziik szeptimeként értelmezhetjiik.”* A g hangot természetesen ebben az esetben

csak az el6z0 iitem e-moll zérlat felé torekvo utolso iitésébol hallhatjuk ki.

2.22. KOTTAPELDA: A Corrente 18. iitemének utolsé negyede valamint 19. iiteme
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st Kuijken, 1989/1990: 11, 15.; Mather—Sadilek, 2004: 11.; Ittzés G., 2008: 43. A szekund-helyzetet a
20. litem hangjai nem indokolndk, az elemzések még is ilyen formaban értelmezik a harmoniat.
Z Ittzés G., 2008: 42-43.
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A tétel soran mar talalkoztunk egy latszolag nagyon hasonldé motivummal, ahol a
sziikszeptim lehet3sége (ez esetben gisz alapii) jobban érezhetd.”® Az utolsé két hang

itt szintén kisszekund tavolsagra van egymastol, ami igy a d’’ 1étjogosultsagat erdsiti.

2.23. KOTTAPELDA: A Corrente 11. iiteme
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Ebben az esetben a folytatds viszont egyértelmiien a-moll, tehat fel sem meriil a
cisz’’ lehetOsége, ellentétben az ehhez képest a 19. iitemben egy hanggal magasabban
fekvo motivum zarasaként a 20. {item elején megszolald disz’-szel.

Doningtonnal olvashatunk egy masfajta értelmezést add szabalyrol: A
barokk modositd jel érvényessége kiterjedhet nemcsak elére, hanem hatrafelé is.
Ilyen esetekben beszélhetiink retrospektiv. modositd jelekrdl. (...) [Bar] ,.a
retrospektiv modositd jelek hasznalata a barokk korszak masodik felében mar nem
volt altalanos, (...) a retrospektiv modositd jelek tagadhatatlanul hasznalatosak
voltak Bach és Hindel koraban is”.*>* Donington a h-moll francia nyitany (BWV 831)
sarabande tételébdl és a Die Kunst der Fuge (BWV 1080) els6 fugajabol hoz példat,
de mindketténél csak megfogalmazza kételyét, biztosan nem mer allast foglalni.
Amennyiben ilyen visszafelé hato jelnek tekintjik a 20. iitem els¢ hangjanak
keresztjét, a disz hang lenne helyes a 19. litemben is. A kézirat vizsgalatakor nem
talaltam tovabbi, retrospektivnek tiing jellel ellatott helyet.

Még szenteljiink egy kis iddt a problémanak, és nézziik meg, miért ajanlja a
valasztott kdzreadok koziil harom is a d hangot ebben az litemben, mintegy cisz’’-re
hajlé appoggiaturaként. Donington a kovetkez6t irja: ,,A dallamvezetés szempontjai

is gyakran jelentések a modositd jelekre nézve. Felfelé haladd moll-dallamokra

példaul inkabb a #—¢k, lefel¢ haladokra inkabb b-k hasznaltat jellemz6.” Errél lenne

sz6 itt is? Ez esetben a d” lenne a helyes.

3 ttzés G., 2008: 42-43.
** Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XIIL6.a, 119. és XIIL.6.d, 125-126.
5 Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XIV.5.a, 132.
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Tovabbi lehetdség a d’ valasztasdhoz, ha a 20. iitem elsé hangjat pikardiai
terces zarOhangként értelmezziik. Bar ez a megoldas inkdbb a kora-barokk
gyakorlatban és csak a fontosabb zarlatoknal jellemz6.

Az aladbbiakban 0Osszehasonlitdsként bemutatok néhany részletet Bach
miiveibol, ahol a Correntével megegyezé modon a tételt vagy tételrészletet lezaro
hangnem vezet6hangja erételjesen megjelenik (a corrente esetében e-moll felé tartd

’

iranyban a disz’’’ a 17. litemben), majd eltlinik, de csak egy pillanatra, végiil a zene
lezar a korabban kijelolt hangnemben

Els6 példaként az A-dur hegedliszonata (BWV 1015) negyedik, Presto
zarotételét nézziik: a 43. iitem kozepén, éppen amikor mar az E-dur harmashangzatra
vald megérkezést varnank, megszolal a d a legfelsd sz6lamban, de nem sokkal

késébb valoban bekdvetkezik az erés E-dar zarlat.

2.24. KOTTAPELDA: A-dir hegediiszonita (BWV 1015) negyedik, Presto zarétételének 40—48.
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A d-moll angol szvit (BWYV 811) 6todik, Gavotte I tételében is talalunk hezitalast a
hangnemek kozott: a 28. litemben megjelend cisz-ig F-dur érzetiink van, majd
ugyanennek az {itemnek a masodik felében ismét megjelenik a c. A 29. iitem ismét
cisz-szel d-moll, a 30. Gjra F-dur, a 31. {item pedig megint d-moll fel¢ visz és ott is

zar.
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2.25. KOTTAPELDA: A d-moll angol szvit (BWV 811) 6todik, Gavotte I tételének 26-33. iiteme
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Az A-dur partita (BWV 832) negyedik Bourrée tételének nyolcadik litemében a két
itemmel késobbi E-dur zarlat miatt a kiado feltételezi, hogy csak elmaradt a kereszt,
igy zardjelben a hang fol¢ irja. (A masodik felénél az utolsd négy iitem ugyanugy

kezdddik, de mar a d el6tt ott a feloldojel, a tétel A-durban zarodik.)

2.26. KOTTAPELDA: Az A-diir partita (BWYV 832) negyedik, Bourrée tételének 7-10. iiteme

At Eteat te Lty
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Mint latjuk, Bach-miivei kdzott nem példa nélkiili a 20. {item modositas nélkiili d
hangos motivuma, bar a disz’’ hangos megoldas kétségkiviil természetesebbnek hat.
Az Allemande tétel 17. iitemének elemzésekor mar megfigyelhettiik az els6 masold
kovetkezetlennek tind kézirasat. A Corrente 19. ilitemének sziik kdrnyezete tobb
szempontbol is tanulsagos az egykori masolok munkdjanak vizsgalatakor. Egyrészrol
latszik, ebben a korban még nem okoz kiillondsebb problémat a mdasoloknak
megszakitani a sor végén az litemet, s a kdvetkez6ben folytatni azt, mint ahogy ez a
18. iitemmel is megtorténik (2.22. kottapélda). A 20. titemben pedig a masodik hang
(") elott még nincs kereszt, de mar az 6tddik elétt igen (2.21. kottapélda). Ez a
nyilvanvalonak tekintett hiba egyik kiadot sem ejtette zavarba, mindenki kiilonosebb
jelzés nélkiil javitotta mindkét hangot fisz-re. Ezzel szoges ellentétben all az a tény,
hogy a disz’’ hang (az iitem 7. hangja) 0jboli megszolaldsdnal ismét taldlkozunk
kereszttel.

Végiil még egyszer attekintve a masodik masold kézirasat, megemliteném
azokat az litemeket, ahol valamelyik modositandé hang el6tt nem taldlunk kozvetlen

elétte annak alteralasara utalo jelet.



28
2.27. KOTTAPELDA: Médositéjelek hianya a masodik masol6 munkajaban

a) Az Allemande 23-24. iitemének legutolsé hangjai elétt a feloldéjel
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d) Az Allemande 36. iitemének 11. hangja elétt a feloldéjel

Nk

e) A Corrente 50. iitemének 8., 10. és12. hangja el6tt a kereszt
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f) A Bourée Angloise 30. iitemének 6. hangja el6tt a kereszt, de 32.-ben mar helyesen szerepel
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2) A Bourée Angloise 66. iitemének negyedik hangja elétt a kereszt

Abban az esetben, ha azt tekintjiik szabalynak, hogy minden hang elé ki kell irni a
modositojelet, akkor a fenti helyek mind hidnyosak. Az Allemande-nal mar idéztem
a Mather—Sadilek-féle kiaddsban olvasott véleményt, mely szerint a modositdjelek
egy Utésig voltak érvényben. Ennek tekintetében a fenti példak zome mar nem is
tlinik hibanak. A Bourée Angloise legvégén egymas utani hangokndl megfigyelhetd

eléjegyzés is ezt sugallna.

2.28. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 68. iiteme

Az els6 kézirdhoz hasonldéan a masodik masolé munkajaban is talalunk egy iitésen

beliil kiirt modosito jelet, bar Iényegesen kevesebb alkalommal:

2.29. KOTTAPELDA: Egy iitésen beliil kiirt médositéjelek a Correntében az 50. iitem 1. iitésén

(a) és az 56. iitem 1. iitésén (b)
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A masodik kézirénal éles harmoéniavaltas esetén még az litemvonalon tal kiirt
feloldojelek is el6fordulnak. Ezek nagy szdmabol arra kdvetkeztethetiink, hogy a 18.
item végén lathatd kereszt a 19. iitemben is talan érvényes marad, tehat ennek

fényében a disz’’ hang tiinhet helyesnek.



2.30. KOTTAPELDA: Utemvonal utén kiirt feloldéjelek
a) Az Allemande 29. iiteme b) Az Allemande 39. iiteme

e) A Bourée Angloise 15. iiteme: f) A Bourée Angloise 64. iiteme:
o iy ¥ »
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SARABANDE

A 10. iitem ritmusa

2.31. KOTTAPELDA: A Sarabande 10. iiteme

2.7. TABLAZAT: A Sarabande 10. iitemének ritmusa

Schwedler—Schreck, 1917 eredeti
Schmitz, 1963 eredeti
List, 1964/1965 eredeti

Rampal, 1967 valtoztatott




31

Braun, 1984/1985: kiskottaval jelzi az eredetit is
Mariassy—Kovacs, 1989 kiskottaval jelzi az eredetit is
Kuijken, 1989/1990 valtoztatott
Eppstein, 1990 eredeti

Mather—Sadilek, 2004 valtoztatott

Nem tudhatjuk biztosan, hogy a 10. {item ritmusa szandékosan kiilonbozik-e a vele
zeneileg analog 12., 40. és 42. litemtdl. Sok kiadasban mar a valtoztatott verziot
kozlik. Kuijken megjegyzi, hogy elméletileg az is lehetséges, hogy a hiba nem a 10.

{itemben, hanem a 40. iitemben van.*°

2.32. KOTTAPELDA: a Sarabande 12. (a), 40. (b) és 42. iiteme (c)
a) b) c)
5

A Sarabande hianyzo6 iitemei

Egyik kiadas sem jelzi, mégis felmeriilt bennem a kérdés, hogy a Sarabande végén az
elsé rész visszaidézése szandékosan rovidebb-e négy litemmel, vagy csak a masold
hibazott. Ugyanis a tétel elsd ¢€s 6todik titeme hangrol-hangra egyezik, s a ma ismert
valtozat szerint a visszatérés — bar egy litem erejéig tigy tiinhet, hogy a mii legelejétdl
ismétel, nem sokkal kés6bb kideriil — igazabol nem is az elsd, hanem az 6tddik
itemtol kezdddik.

Tobb Bach-sarabande-ban is megtalaljuk az els6 rész modulacié nélkiili
visszatérését. Az A-dir angol szvit (BWV 806) és a c-moll és G-dur francia szvitek
(BWV 813, 816) sarabande-jainak esetében a visszatérés iitemszama pontosan
egyezik az elsé részével. Mégis talalunk egyet, ahol az elsé rész tizenkét iiteme
helyett csak tizet latunk: a D-dur partita (BWV 828) tételénél. Itt az elsé négy iitem

apr6 valtoztatasokkal ismétlodik, majd a kdvetkezd négy iitembdl a visszatéréskor

% Kuijken, 1989/1990: 11, 16.
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mar csak két litem marad, ahol is tonikan hagyja a hangnemet, az utols6 négy iitem

pedig ennek megfelelden az els6 rész utolsé négy litemének tonikai varidnsa.

2.33. KOTTAPELDA: A D-dir partita (BWV 828) 6todik, Sarabande tételének elsé fele (a)
illetve visszatérése (b)
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BOUREE ANGLOISE

A cim betiizése

2.34. KOTTAPELDA: A zarotétel felirata a kéziratban
-

ST

2.8. TABLAZAT: A Bourée Angloise cim betiizése

Schwedler—Schreck, 1917 ,,Bourrée anglaise”
Schmitz, 1963 ,,Bourrée Anglaise”
List, 1964/1965 ,,Bourrée anglaise”
Rampal, 1967 ,,Bourrée anglaise”
Braun, 1984/1985: ,,Bourrée Anglaise”
Mariassy—Kovacs, 1989 ,,Bourrée Anglaise”
Kuijken, 1989/1990 ,,Bourrée Anglaise”
Eppstein, 1990 ,,Bourrée Angloise”
Mather—Sadilek, 2004 ,,Bourrée anglaise”

El6szor is a cim irasat kell megmagyaraznunk. A kottan ,,Bourée Angloise”-t latunk.
Mai szemmel egy kissé furcsanak talalhatjuk a bourrée irasat kozépen csupan egy
,I”’-rel, de ebben az esetben nem a masold hibazott. A sz6 altalanosan ,,bourée” volt
francia nyelven, a ma inkabb hasznalatos irasmod valojaban német eredetii.’” Little
¢s Jenne is példaul Bach tanctételeinek elemzésekor végig kdvetkezetesen ,,bourée”-t
ir.>®

Mi a helyzet az ,,Angloise” betlizésével? Az anglaise elfogadott irdasmodja
abban az id6ében francia foldon: ,,angloise”.sg Mindamellett a német nyelvil
forrasokban is megtalaljuk kozépen az ,,0” betlit, igy Mattheson ¢és Tiirk a tanc

bemutatasanal ezt az irasmodot hasznalja, és ugyanigy latjuk Fischer és Telemann

7 Little (Grove): ,,Bourrée”.
58 Little—Jenne, 1991: 60.
* Kuijken, 1989/1990: 12, 16.
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miiveiben.®” Bach Angol szvitjeinek francia nyelvii ajanlasan a feliratot szintén igy
olvashatjuk: fait pour les Anglois.’'
Bar egyik kozreado se hasznalja az eredeti cimzést, a fentiekre hivatkozva

,Bourée Angloise”-ként emlitem a tételt a disszertacidomban.

A Bourée Angloise 10. iitemének 2. és 8. hangja

2.35. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 7-10. iiteme

2.9. TABLAZAT: A Bourée Angloise 10. iitemének 2. és 8. hangja

Schwedler—Schreck, 1917 eredeti
Schmitz, 1963 eredeti
List, 1964/1965 eredeti
Rampal, 1967 valtoztatott
Braun, 1984/1985: kiskottaval jelzi az eredetit is
Mariassy—Kovacs, 1989 eredeti
Kuijken, 1989/1990 eredeti
Eppstein, 1990 eredeti
Mather—Sadilek, 2004 valtoztatott

A 7. és 8. iitem megismétlodik, de két hang, nevezetesen a 10. {item masodik és
utolsé hangja a 8. litemhez képest helyet cserél egymassal. A miiben még kétszer
talalunk olyan helyet, ahol ehhez hasonldan egy titempar ismétlodik. A 29-30. titem
hangrol-hangra pontosan egyezik a 31-32. itemmel, a 39-40. iitemre pedig a 41-42.
itemmel rimel, de ez utobbi esetben az elsé iitemek eltérnek kissé egymastol.
Kuijken véleménye szerint a 10. {item fenti mddositasa esetén a 11. litemre vald
érkezés esetlen lenne a nona-ugras miatt.”> Bach miivei kozott masik bourrée-ban is

talalunk hasonlo kétiitemes egységek ujboli megszolaltatasara €piilé motivumot: az

% Lasd a ,,Bourée Angloise” fejezetet (6.3. tablazat, 6.21-23. kottapéldak).
61 az angolok szamara készilt” Péteri, 1985: 5.
% Kuijken, 1989/1990: 12, 16.
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E-dur hegedipartitiban (BWV 1006). Ez utdobbi mt tételében ugyanugy haromszor
jelenik meg az iitemparok ismétlése, és az egyik esetében észrevehetjik itt is a
negyedik {item utols6 hangjanak eltérését az elsd elhangzashoz képest. (A
hegedutétel teljes kottdja megtalalhatdé a ,,Bourée Angloise” fejezet 6.17.

kottapéldajaban.)

2.36. KOTTAPELDA: Az E-dur sz0lohegedii-partita (BWYV 1006) otodik, Bourrée tételének 9—

12. iiteme

A Bourée Angloise 34. iitemének ritmusa

2.37. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 34. iiteme

r |
o

2.10. TABLAZAT: A Bourée Angloise 34. iitem ritmusa

Schwedler—Schreck, 1917 nyujtott-ritmus

Schmitz, 1963 nyujtott-ritmus

List, 1964/1965 nyujtott-ritmus

Rampal, 1967 nyujtott-ritmus

Braun, 1984/1985: nyujtott-ritmus
Mariassy—Kovacs, 1989 nyolcadok, felette kis kottaval nyQjtott-ritmus
Kuijken, 1989/1990 nyolcadok

Eppstein, 1990 nyujtott-ritmus
Mather—Sadilek, 2004 nyujtott-ritmus

Az iitem masodik felében furcsa megoldast, egy megnagyobbitott fejii nyolcad utan

pontot latunk, amit egy masik nyolcad kdvet. Vagy két egyenletes nyolcad vagy
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pedig egy pontozott nyolcadot kdvetd tizenhatod lehetett eredetileg. Az el6z6 esetben
meg0rizziik a tétel induldsanak tipikus bourrée-feliitését, az utobbi megoldasnal tobb
id6 marad a zérlat érvényesiilésére.” (A 70 iitemes tétel kdzéppontja pontosan itt, a
35. item feliitésénél taldlhato.) Kuijken véleménye szerint a kopista tolla
megcsuszhatott, mivel a harmadik nyolcad utan kovetkezd pont kiilonbozik a
tobbitdl: a pont jobb széle kissé emelkedik, ahelyett, hogy kissé lefele logna vagy
vizszintesen maradna.®® A tétel soran csak egyetlen egyszer fordul el§ ezen kiviil
nyujtott ritmus; bar akkor is az litem masodik részén, az azt kovetkezo litem elején

ellentétben a 34. litem folytatasdval nem a megszokott anapesztus ritmust talaljuk.

2.38. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 60—61. iiteme
: R REPT

e v

% Mather—Sadilek, 2004: 12.
 Kuijken, 1989/1990: 12, 16.
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3.

ALLEMANDE

A fejezetben eloszor a fuvola-allemande fobb zenei jellegzetességeit vessziik
szemiigyre (ezekre a dolgozat soran késébb még tobbszor is visszautalunk). A tétel
elemzése utan megnézziik, hogy vajon ezek a tulajdonsagok mennyire egyediek:
Osszehasonlitjuk a tételt koranak allemande fogalmaval, illetve Bach egyéb
Allemande-nak cimzett tételeivel.

Legeloszor tehat a fuvola-allemande kovetkezé fontos jellemvonasait
elemzem:
- Tizenhatod-sziinettel valo inditas
- Folyamatos tizenhatod-menetek
- Kezd6 motivum
- Motivum-megfelelések a tételen beliil
- Kromatikus szekvencia
- Decima
-a e

- Utemszam és szamszimbolika

Tizenhatod-sziinettel valo inditas

3.1. KOTTAPELDA: A fuvolapartita tizenhatod-sziinettel valé indulasa

'3

Az egyik f6 érv amellett, hogy a fuvolapartitdhoz kiséret sziikségeltetik, az a
kiilonleges, sziinettel valo indulasa: kézenfekvd ugyanis, hogy a sziinet alatt egy
basszushang adja meg az els6 iitem elejét. Tizenhatod-sziinettel harom-tizenhatodos
feliités esetén viszonylag stiriin talalkozhatunk, de az olyan 4/4-es, elsé litem, ahol a

tizendt tizenhatodot sziinet el6zi meg, annal ritkabb. Eléfordul mégis Bach mas
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miveiben is, igy példaul az F-dur angol szvitben (BWV 809) és az e-moll
lantszvitben (BWV 996):

3.2. KOTTAPELDA: F-dir angol szvit (BWYV 809) prelidiumanak elsé iiteme

P L

tinl

Passaygio.

Mindkét tétel preludium. Ebbdl is latszik az erds kapcsolat a preludium miifaja és a
fuvola-allemande ko6z6tt, nem csoda, hiszen az allemande a fuvolapartitdban a
nyitotétel funkciojat is ellatja.> Emellett mindkét emlitett tétel 4/4-es metrumi. A
fuvoladarabbal egy id6ben sziiletett F-dur angol szvitre is jellemz6 a folyamatos
tizenhatodolas, csupan a zarlatok el6tt ritkul, kis pihendt vesz a folyamat, hogy ujult
erOvel mehessen tovabb. Az 1712 utan késziilt lantszvit elsé négy liteme utan mar a
ritmus egyre valtozatosabb lesz, majd végiil egy 3/8-0s Prestoba torkollik. Késobb,
»A hangnem” cimi fejezetben még emlitetiink egy tizenhatod-sziinetet kovetd
tizenot tizenhatoddal vald indulast egy a-moll hangnemi darab elején, az ugyancsak
preludium felirata, BWV 543 jegyzékszamu, 1715 utani darab esetében (8.1.
kottapélda). A preludiumok mellett ugyanez a fajta tételinditas feltiinik az 1726-ban
irodott Gott fihret auf mit Jauchzen (BWV 43) kantata méasodik részének kezdetén,

az ,,Es kommt der Helden Held” basszus recitativo vondskaraban.

% A fuvola-allemande prelidiumhoz valo hasonlatossagat emliti Kuijken (1989: 11./15: 24. 1j.) és
Ittzés G. (2008: 38.) is.
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3.4. KOTTAPELDA: A Gott fihret auf mit Jauchzen (BWV 43) kantita hatodik tételének elsé

harom iiteme
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Bachnal mashol is megjelenik a fuvolaszélamban a tizenhatod-sziinettel valo inditas,
igy példaul vokalis miivek nyitokorusaiban: 4/4-ben a Was frag ich nach der Welt
(BWYV 94), illetve 3/4-ben a Nun Danket alle Gott (BWV 192) és a Zerreifset,
zersprenget, zertriimmert die Gruft (BWV 205) kantatak esetében, azonban ezek
elején mindig a megszolal a basszus. (Ezekrél még részletesen irok a ,,Bach fuvolara

irt egyéb miivei” cimii fejezetben.)

Folyamatos tizenhatod-mozgas

A hosszl tizenhatod-menetek, az egész tételen ativeld folyamatos, egyenletes
mozgas nem ritka Bach miivészetében, foként a nyitotételek esetén. Dr. Dobszay
Laszlo egyik, J. S. Bach C-dur preludiumat elemzé cikkében (Parlando 1961/12.)
tokéletesen mutatja be e folyamatos mozgast. A leirds a fuvola-allemande-ra is

maradéktalanul illik.

,»a végtelen bovitések és tovabbvezetések, a nyugvopontok elmosésa, a tematikus munka
allanddan tovabbvivo logikaja arra kényszeritik az el6adot, hogy lemondjon a kis egységek
alakitasarol, s tudjon nagyobb egységeket, s6t nem egyszer teljes tételeket egyetlen levegdvétellel
végigvezetni. Nem véletlen, hogy Bachnak annyi darabja vezet végig valamely teljesen egyenletes
mozgast (nyolcadok, tizenhatodok), vagy egy stereotip ritmusképletet. (...)

... 1épten-nyomon érzi az ember, hogy egy-egy ponton lezarulhatna egy kisebb egység (...),
mégis minden esetben tovabbhompdlydg a zene a nyugvopontokon. Sohasem halad gy tovabb,
mintha egy lezaras utan inditana, hanem mintha kiegészitené, folytatni akarna az elézményt. S éppen

ezért: az elézmény igazédn nem zarult le. A nyugvopontokon nem vehettem levegdt, a lezarasban



40

mindig benne vibral a tovabbhaladas. Igazan nem is beszélhetlink semmiféle lezarasrél. A mi az 1.
iitemben indul és csak az (...) [utolso] litemben ériink az elsé (s egyben utolsd) igazi nyugvoponthoz.
Az egész (...) egyetlen egység. (...)

... elindit egy mozgastipust, s az utjukra bocsatott nyolcadok, most mar feltartoztathatatlanul
kovetik egymast. (...)

Nem lehet kis lendiileteket venni, mert nincsenek kis célpontok, ahol megéllhatnank 0j
lendiiletet venni. Kevésbé heves, de kitartobb lendiiletre van sziikség, valami ,,lasst lendiiletre”, ami

eléra(...) végéig.”

A ,,Szolomivek fuvolara” ciml fejezetben majd megfigyelhetjik a Quantz
»Solfeggi” cimli  gylijteményében talalhatdo, Blockwitz-allemande alatti,
eléadasmodra utald bejegyzést: ,,egyenetlen, de nem ugy mintha pontozva lenne”
(12.5 eibra).66 A két tétel tobb szempontbol is rokonithatdo egymassal, egyik ezek
koziil a folyamatos tizenhatodok jelenléte.®” Az inegal jaték kozkedvelt volt a francia
barokk zenében, de a korabeli forrasok is arrol tesznek tanubizonysagot, hogy nem
mindig egyértelmii, hol helyes alkalmazni és hol nem. ime, Michel de Saint-Lambert

¢s Michel de Montéclair véleménye a 18. szazad els6 éveinek Parizsabol:

egyenldtlen jaték révén kecsesebbé vélnak [a hangok], (...) ebben a kérdésben épplgy az izlés a

dont8bire, mint a tempé dolgaban.®®

Ami a hangok egyenletes vagy egyenlStlen voltat illeti, nagyon nehéz A4ltaldnos alapelveket
leszogezni, mert ebben a kérdésben az éneklendd darab stilusa a dontd, [mégis nagy vonalakban azt
mondhatjuk, hogy] ha a méréiitésre négy hang esik, akkor ezek egyenldtlenek: az elso kicsit hosszabb,

mint a masodik.®

Quantz magabiztosabb kijelentést tesz, bar idében joval késobb, de térben Bach

mitkodési helyéhez kozelebb:

minden mérsékelt tempdjii darabban vagy akar adagioban is a leggyorsabb hangjegyeket, tekintet
nélkiil arra, hogy latszatra egyforma ritmusértékiiek, mégis némileg egyenetleniil kell jatszani, Ggy,

hogy minden alakzat hangstlyos hangjait nevezetesen az els6t, harmadikat, 6todiket és hetediket

66 Unegal aber nicht als Puncte”. Quantz: Solfeggi: 51.

67 Kuijken, 1989: 10, 14; Mather—Sadilek, 2004: 10; Csalog, 1997: 24. Az egyezéseket részletesen
targyalom a ,,Sz6lomiivek fuvolara” cimii fejezetben.

% Michel de Saint-Lambert: Principes du clavecin (Périzs, 1702): 25. Donington, 1975 (ford.
Karasszon, 1978): 255 (XIX/4g).

% Michel de Montéclair: Nouvelle méthode pour apprendre la musique (Parizs, 1709): 15. Donington,
1975 (ford. Karasszon, 1978): 251 (152).
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némileg hosszabban kell kitartani, mint az atmendket, nevezetesen a masodikat, negyediket, hatodikat

és nyolcadikat; ez a megnyujtas azonban ne tegyen ki annyit, mintha a hang mellett egy pont allna.”

Bach miiveinek eldéadasakor is létezett az inegdl jatékmod, amire példa az 1727-ben
keletkezett Laf, Fiirstin, laf noch einen Strahl (Gyaszoéda; BWV 198) kantata elso,
korustétele. A basszus szolam a viola da gambaval, a szopran pedig az oboa
d’amorével jatszik unisono. A hangszerek nyujtott ritmusos lejegyzésébdl
kovetkeztethetiink arra, hogy bar az énekszolamok egyenletes értékekben irottak,

mégis egyenldtlenséggel kell azokat el6adni.

3.5. KOTTAPELDA: A Lap, Fiirstin, lafi noch einen Strahl (Gyaszoda; BWV 198) kantata elsé

tételének 17. iiteme, oboa d’amora és szopran szélam

Ba_lemsStern -  ge-will-ben [|schiessen,

Az a-moll partita pardarabjanak feltételezett C-dir fuvolaszonita (BWV
1033) els6 tételének Andante szakaszéban is e folyamatos mozgasnak lehetiink
tanai.”' Ugyanigy a vokalis miivek fuvolaszolamaiban is talalunk egész tételen
ativeld 4/4-es tizenhatod-mozgast: az O holder Tag, erwiinschte Zeit (BWV 210)
kantata kilencedik, a Maté-passio (BWV 244) kilencedik és a Janos-passio (BWV
245) 3., 25., 29. és 46. szamu tételeiben. E miiveket a ,,Bach fuvolara irt egyéb

kompozicioi” cimi fejezetben elemezziik részletesen.

™ Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 126. ,miissen die geschwindesten Noten, in einem jeden
Stiicke von méBigem, oder auch im Adagio, ungeachtet sie dem Gesichte nach einerley Geltung
haben, dennoch ein wenig ungleich gespielet werden; so dal man die anschlagenden Noten einer
jeden figur, ndmlich die erste, dritte, fiinfte, und siebente, etwas linger anhilt, als die durchgebenden,
namlich, die zweyte, vierte, sechste, and achte: doch muf3 dieses Anhalten nicht soviel ausmachen, als
wenn Puncte dabey stiinden.” Quantz, 1752: 105 (X1/12).

"' Marshall, 1979: 468-470, 496. Részletesen lasd ,,Solo”, illetve a ,Bach fuvoldra irt egyéb
kompozici6i” cimil fejezetben.
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Kezd6 motivum

3.6. KOTTAPELDA: Az Allemande 1. iiteme

Latszolag nem kiilonleges ez a kétszer nyolc hangbdl allé motivum: akkord-felbontés
vezetohanggal diszitve. A tétel soran a kovetkezod iitemekben tér vissza: C-durban a
9., e-mollban (a késdbbiekben targyalt kérdéses fisz-szel) a 20., d-mollban a 25., G-
durban a 28. iitemben. Domindns szeptimként is megjelenik, C alappal a 10., D-vel a
26., G-vel a 29. iitemekben. Két esetben roviditett formaban talaljuk: d-moll felé
vezetd Cisz alapu sziikszeptimként a 11. és az elsd iitemmel azonos hangnemi a-
mollban a 13. {itemben.

Mikozben hasonld motivumok utan kutattam Bach miiveiben, megfigyeltem,
hogy a vezetéhang ritkan talalhato ugy a tizenhatod-csoport utolsé hangjaként, ahogy
a fuvolapartita esetében. Rendszerint ez a kisszekundos le- majd visszalépés mas
itemrészen gyakori: a tizenhatod-csoport masodik felében a vezetéhang altaldban a

harmadik hang, és nem a negyedik:

3.7. KOTTAPELDA: Példa a gyakori vezet6hang hasznilatra a C-dir hegedii-sz6l6szonata 4.

tételének egyik iitemében

Olyan tétel-részleteket kerestem, ahol a 4/4-es litem elsé és harmadik negyedének
végén a fuvolamiihz hasonld jellegzetes szekundos le-, majd visszalépést, a
masodik és negyedik negyed alatt pedig egyszert akkordfelbontast hallunk.

Az 1713 kornyékén keletkezett Was mir behagt, ist nur die muntre Jagd
,»Vadaszkantata” (BWV 208) 13. tételében, a ,,Weil die wollenreichen Herden” F-dur

aria continuo szolamaban tlinik fel a motivum.
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3.8. KOTTAPELDA: ,,Weil die wollenreichen Herden” F-d
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szant neki Bach.? Ez utobbi atdolgozasbol sziiletett 1725. majus 21.
plinkosdhétféjére az Also hat Gott die Welt geliebt (BWV 68) kantata masodik tétele,
a ,,Mein glaubiges Herze” F-dir szopran éria is. Itt az elészor violoncello piccolon
felcsendiild témat késdbb a hegedii és az oboa is atveszi. A tétel utolso 27 iiteme
lényegében a Vadaszkantata kottdjanak végén talalhatod tri6, ami 6nalldé miiként is

ismert: F-dur trié hegediire, oboara és continuéra (BWV 1040).

3.9. KOTTAPELDA: F-diir triszonata (BWV 1040) eleje

rqﬂ,\ NP N S PP e
viOlillO L“.i‘_.f' - ':\’f‘—"_inhi’—,‘_“ 'Z"._.; — 7" — & ,;:

Oboe. fe—— = — A *

Continuo. %A‘Z J f =

Az 1730 koriili Esz-dar orgona-tridszonata (BWV 525) els6 tétele a

fuvoladarabhoz hasonl6 a motivummal dolgozik.

3.10. KOTTAPELDA: Az Esz-dur triészonata (BWV 525) elsé tételének 19. iiteme, kozépsé

szolam

l

‘Q)‘{ ﬁ T

A motivum kissé varidlt valtozatat taldljuk Bach egy masik, a fuvolamithoz

hasonléan kiséret nélkiil irodott darabjaban, a G-dur cselloszvit elején.

™ Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 316, 668.
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3.11. KOTTAPELDA: A G-dir csellészvit (BWV 1007) els6, Prélude tételének eleje

Prélude.

Némileg hasonlé motivumot taldlunk mas, fuvolat is tartalmazé Bach-
kantataban, példaul a Was Gott tut, das ist wohlgetan (BWV 99) elso, az
Erwiinschtes Freudenlicht (BWV 184) hatodik, a Nun danket alle Gott (BWV 192)
elso tételében; ezekrdl a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicidé” cimii fejezetben lesz

sz0 részletesen.

Motivum-megfelelések a tételen beliil

A tovabbiakban a nyitoilitemnél kevésbé jelentés motivum-egyezéseket néziink meg
az Allemande soran. A 33. litem masodik felében induld szekvencia elsé harom titése
a masodik litemre emlékeztet (valamint harmadikra, ami az el6z0 iitem pontos

ismétlése).

3.12. KOTTAPELDA: A fuvola-allemande 33-34. iitemének talalkozasa (a), valamint a 2. iiteme
(b)
a) b)

P et Sl al
., L AT
& ;

Az elsd négy tizenhatod (c¢’’'—e’—gisz’'—a’’) a 2. Utem harmadik negyedére es6
tizenhatodokkal, a 33. iitem utolso {itése (gisz—f"—e’—d’’) a 2. litem els6 {itésével, a

’

34. litem eleje (a—c’—e’—f"’) pedig a 2. iitem egyével egyezik, mind hangrél
hangra, tehat ez a harom-negyednyi tizenhatod tulajdonképpen egymas negyedenként

képzett rakforditasa.”

& Rauterberg, 1996: 6.
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A tétel 4. iiteme a 38. iitemmel all érdekes parhuzamban: az iitések masodik
felén mindkét helyen kisszekund hajlasok (¢4, gisz—a’) ismétlédnek, majd az
iitem utols6 harom hangja pontosan megegyezik, csak a késébbi megszolalaskor egy
oktavval magasabban.”* Ugyanez a szekund-hajlas folytatodik a 39. iitemben is, csak

egy megeldzé hanggal kiegésziilve haromhangossa (e’ —f"'—e’’) valik az ismétlés.

3.13. KOTTAPELDA: A fuvola-allemande 38. (a) és 4. (b), 39. iiteme (c)
a)

A tételre jellemzO haromhangos, két lefelé 1épé szekundot tartalmazo
motivum foleg az litemvégeken tiinik fel (elészor a 2. {item utolsé negyedén; 3.12b
kottapélda), mindannyiszor az iités masodik—harmadik—negyedik tizenhatodan
(kivéve a 14-16. iitem, ahol a tizenhatod-csoport kezdetén). A motivum annal is
inkabb szembetiind, mert sokszor kap kiemelt helyet egy oktavval magasabban. A
kovetkezd iitemekben (egy ilitemben néha tobbszor is) halljuk ilyen forméaban a
hangcsoportot: 2., 3., 12, 15, 16., 18., 21., 22., 23., 24., 27., 30., 33., 34., 38. és 39.
A szeptimugras azért is érdekes, mert az igy kiilonallo hang egy masik szélam
belépésére utalhatna, pedig a frazisok zarohangjai rendszerint az iitemegyeken
talalhatoéak. A harmas-hangcsoport eléfordul olyan esetben is, amikor az nem valik el
az elozményekt6l és skalaként halad: 5., 6., 11., 12., 13., 21., 36., 40. és 42.
itemekben. A hangzatfelbontasok tulsulyat mutatja, hogy skala-menet ezeken a
helyeken kiviil nem talalhat6 a tételben. Ugyanez a kis motivum a darab Sarabande

tételének fontos eleme.

V. Rauterberg, 1996: 6.
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Kromatikus szekvencia

A két nagy zarlat el6tt figyelhetjilk meg ezt a kromatikara épiilo szekvenciat.

3.14. KOTTAPELDA: A fuvola-allemande 17. (a) és 41. iiteme (b)
b)
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Hasonlé motivumot latunk a g-moll hegedti-sz6loszonata (BWV 1001) faga

tételének végén:

3.15. KOTTAPELDA: A g-moll hegedii-sz6lészonata (BWV 1001) masodik tételének 91-92.

liteme

Nézziik meg a fuvolaszold szekvenciajat az eldadasmod szempontjabol. Ittzés
Gergely felhivja a figyelmet, hogy ezen a helyen a fuvolasok kedvelik a dallamot
kiemelS, a hangkdztavolsag szerint csoportosito tagolist.”” Ebben az esetben az
akkordvaltast a basszus képzeletbeli nyajtott ritmusaval egy idoben érezziik, vagyis a
tizenhatod-csoportok els6 harom hangjat vennénk csoportba. Mivel az igy kialakulo
harmoéniamenet nem lenne tal szép (gisz-moll, fisz-moll, e-moll, végil pedig —
természetesen ebben az esetben elfelejtve az /7’ hang lehet6ségét,”® mivel csak a
fisz”’ illik bele az akkordba — disz-moll), ezért Ittzés a nyolcadonként lefele 1épegetd
basszus-menet (H—d—cisz—c—h—-b—a—a) ¢és a nyolcadonkénti szekund-, illetve

szextakkord-véltisok (H—E2—A6—-D2—-G6-C2—-F6-H?2) érzetét ajanlja.”’

 Tttzés G, 2008: 40.
8 Lasd a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii fejezetet.
" Tttzés G, 2008: 39 /5. kottapélda.
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Decima

13.16. KOTTAPELDA: A fuvola-allemande 43—45. iiteme
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A decima Iépés a tétel végeén (43, 44. iitem utolso, 45. els litésén) ugyancsak azt a
benyomast keltheti, hogy eredetileg Bach mas hangszerre tervezte a miivet. Schubart
a kovetkezot irja Bachrol: ,,Keze oriasi volt. Bal kézzel pl. duodecimat fogott,
mikozben koztes ujjai figuraciot jatszottak.””®

Bér nem nevezhetjiik mindennapinak, de megtalalhaté a decima-ugras mas
Bach fuvolamiiben is.”” A h-moll szvit (BWV 1067) Polonaise tételénck Double
részében a fuvola kiilonlegesen szolisztikus helyzetbe keriil, a teljes zenekar helyett
csupan continuo kiséri. A tételre amugy is jellemzé nagy hangkdz-1épések decimaig

sz¢lesednek az elso rész végére.

3.17. KOTTAPELDA: A h-moll szvit (BWYV 1067) 6todik, Polonaise tétel double-janak 4. iiteme,

fuvolaszolo
| I 1

£
ol ) I
I i

A U

’
a

Harnoncourt irja: ,,Mint a tobbi fivos hangszernél, Bach a rendelkezésre allo

% Bar a kijelentés nem a

hangterjedelmet itt is a jatszhatosag végso hatardig fesziti.
fuvolaszolora sziiletett, mégis igaz erre a mure is. Ez a rendkiviil magas hang els6

latasra igen szokatlannak tiinik. Valdjdban mennyire tekinthetjiik annak?

™ Ford. Abraham (szerk.), 1985. ,,Seine Faust war gigantisch. Er grif z. B. eine Doudezem mit der
linken Hand, und kolorirte mit den mittlern Fingern dazwischen.” BD III: n0.903, 409.

P A ,Szolomiivek fuvolara” cimii fejezetben elemzett daraboknal is eldfordul ilyen nagy
hangkdzugras, de nem gyakori.

0 Hanoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 97. Harnoncourt kijelentése a lipcsei kantatak
furulyaszolamainak elemzésénél olvashato.
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Nem nehéz megallapitani, hogy az egész miiben az Allemande végén fordul
elé egyetlen egyszer,®' a kovetkezd legmagasabb hang az egy kvarttal alacsonyabb

’

e’’’ a Correntében mar csak disz’’’-ig terjed, a Sarabande-ban és Bourée Angloise-

ban d’’’-ig. Mér ez is mutatja, hogy Bach minden bizonnyal nem véletleniil csak

19

egyszer irta le az a’’’-t a miben. Az akkordfelbontassal torténd utolsé hangra
érkezés tipikusnak mondhat6. A felfelé tartd irany mar ritkdbb, de boven taldlunk ra

példat.

3.18. KOTTAPELDA: A h-moll hegediipartita (BWV 1002) masodik, Courante tételének utols6

liteme

e 55

¥ .

3.19. KOTTAPELDA: Az E-dir hegediipartita (BWV 1006) elsé, Preludio tételének utolso

liteme
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A fuvola-allemande végénél azonban az atfogott hangterjedelem ez utdbbiaknal
sokkal nagyobb: két és fél oktav.

19

Tekintsiik at most Bach egyéb fuvolamiiveit: taldlunk mashol is a’’" hangot?

Marshall allitasa szerint a fuvolapartita az egyetlen, Bachtdl szarmazo6 fuvolami, ami
az a’’-t tartalmazza.** Bar két kantata, a Liebster Gott, wann werd ich sterben
(BWYV 8) és az Ich lebe, mein Herze (BWV 145) fuvolaszélamaban is talalunk a -,
de mindkét esetben kérdéses a szerzé eredeti szandéka a hangszervalasztasra nézve.™

Schmitz tovabb megy, azt allitja, hogy a 18. szazad els felében ez az egyetlen

' Ha ismétliink, természetesen kétszer szélal meg a magas a’’’. Az ismétléjel problémakorérol
részletesen irtam a ,,Vités helyek a kéziratban” cimii fejezetben.

% Marshall, 1979: 477.

% Ezeket a miiveket részletesen elemezziik a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicioi” cimii fejezetben.
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fuvolamii, mely tartalmazza a haromvonalas a-t.** Ezzel ellentétben Kuijken irja,

hogy tobb, a cilindrikus reneszansz fuvolara késziilt fogastablazat tartalmazza az

EER

a’’’-t, st még ennél magasabb hangot is; a német Stadtpfeifferek (varosi zenészek)

sokaig ilyen hangszert hasznaltak, talin még a 18. szazadban is.*> Hotteterre

19 EER

fogastablazata nem tartalmazza az a’’-t, a g’’’ fogasanal pedig a kovetkezodt irja:

,Ennél magasabb hangokat is lehet fogni, de ezek bizonyos fokig mind erdltetettek

¢s alkalmazasi lehet6ségiik annyira korlatozott, hogy nem éri meg a rajuk forditott
5386

I

faradsagot.”” Bar Quantz ujjrendtablazatdban mar szerepel az a’’’, ,,Az ansatzrol”

19

cimii fejezetében, nagyon magas hangként 6 is csak a g’”-t emliti.*’ Quantz igy
fogalmaz: ,,Tulajdonképpen a haromvonalas e az a legmagasabb hasznalhaté hang,
amelyik barmikor megszodlaltathatd. A tobbi, ennél még magasabb a kiilonlegesen jo
ansatzon mulik.”*® Francia komponistaknal, mint De la Barre, Hotteterre és Blavet

EE]

altaldban az e’’’ volt a maximalis hangmagassag; német zeneszerzok, mint

Blockwitz, Bohmer, Buffardin ¢és Bach gyakran komponaltak a fisz’''—g’"’
magassagban is.*” Az '’ hangot fogastiblazatban el3sz6r Michel Corrette, 1735
koriili, név nélkiil publikalt fuvolaiskolajaban (Méthode pour apprendre aisement a

Jjouer de la flute traversiére. Parizs, datum nélkiil) talaljuk.”

* Schmitz, 1963: 8.

% Kuijken, 1989: 11, 15./28. 1j.

% Ford. Fiilep, 1994 (Hotteterre, 1707): 11. ,On pourroit trouver encore quelques Tons au dessus de
ceux la, mais ils sont si forcez & si peu utiles que je ne conseille & personne de se donner la peine de
les chercher.” Hotteterre, 1707 (1728): 9.

¥ Quantz, 1752: 45. (IV/11, IV/13); (ford. Székely, 2011): 65, 66.

% Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 68. ,Das dreygestrichene E ist eigentlich der hdchste
brauchbare Ton, welchen man zu allen Zeiten angeben kann. Bey den iibrigen noch hohern kdmmt es
auf einen besonders guten Ansatz an.” Quantz, 1752: 49, (IV/20).

% Kuijken, 1989: 11, 15./28. 1j.

% Kuijken, 1989: 9, 13.
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3.1 ABRA

Corrette Fuvolaiskoldjanak fogastablazata

Az a’’’ megfujasa a barokk fuvolan koriilbeliil olyan nehézségii, mint a
modern hangszeren a négyvonalas d: lehetséges, s6t elvarhato a jatékostol, de halk
megszolaltatasa, mint ahogy a barokkban a magas hangoktol ezt megkivantak, mar

lehetetlennek igérkez6 feladat. Quantz ir a magas hangok eléadasarol is:

Tapasztalatbol tudom azt is, hogy az ilyen mechanikus fuvolajatékosoknal nem figyelhetd meg az a
szabaly, hogy a mély hangokat erdsen, a magasakat viszont gyengén kellene jatszani. Ha tehat az
oktavokat erdvel és 1égaram megkettozésével kellene l1étrehozni, ebbdl az kovetkeznék, hogy a magas
hangokat erdsebben kellene megflljni, mint a mélyeket, ami azonban ellene van a fuvola
természetének, €s a magas hangokat igen érdessé és kellemetlenné teszi. Ez tehat ne tévesszen meg

minket!”!

Utemszam és szamszimbolika
Mint majd alabb, a Bach-allemande-ok elemzésénél is latni fogjuk a fuvola-tétel két
részének litemszamai (19 és 27) eltérnek a szokasostol. Marpurg ugyan a paratlan

iitemszamot, ,,mint a hét vagy a kilenc” nem tekinti hibanak, mégis a stilizalt

! Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 66. ,Ich weis aber auch aus der Erfahrung, daf den solchen
mechanischen Flotenspielern, die Regel, da3 die tiefen Tone stark, und die hohen hingegen schwach
gespielet werden miilen, nicht beobachtet wird. Sollten nun die Octaven durch die Stirke und
Verdoppelung des windes herausgebracht werden; so wiirde folgen, daf3 die hohen tone starker als die
tiefen angeblasen werden miiflten: welches aber wider die Eigenschaft der Flote ist, und die hohen
Toéne {iberaus rauch und unangenehm machet. Man muBl sich also dadurch auf keinen Irrweg
verfiihren laen. Quantz, 1752: 46, (IV/14).
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allemande-ok altaliban nyolc, tizenkettd, tizenhat iitemes részekbdl allnak.”> A
legtobb Bach-allemande is proporcids kétrészességen alapul,” de legalabbis paros
szamu litembdl all. Az iitemszamok rdadasul nem csak ebben kiilonlegesek, ez az
egyik leghosszabb tétel a Bach-allemande-ok kozott.

A Mather—Sadilek-féle kiadas a szamszimbolika Iétét feltételezi a fuvola-
allemande-ban: a tétel 19+27 {itemszama a 19. illetve 27. zsoltar szovegére utal (bar
nem szillabikusan).”* A tétel elsé négy hangjanak (e, a, gisz, a) az dsszegébél a 14-es
szam jon ki, ugyanannyi, mint a BACH betiikbol. A legutolsé négy hang (a, ¢, e, a)
sszege a 10-es szamot adja ki, ami szerintiik a torvényt, illetve Istent jelképezi.” Az
elsére meghokkentonek tind feltételezéseknek bdoven van elézménye a Bach-
elemzésekben. Friedrich Smend szerint ,kiilonésen kedvelt volt a kabbala néven
ismert ugynevezett szam-abécé hasznalata. (...) Igazolhatd, hogy Bach éppoly jaratos
volt benne, mint személyes munkatarsai. A dolog 1ényege az 1 ¢és 24 kdzotti szamok

% Tudjuk, hogy Bach irt rejtvénykanonokat

¢s az abécé egymas mellé rendelése.
(BWV 1075, 1077, 1078), és a Musikalisches Opfer ricercar alcime akrosztichon:
Regis Iussu Cantio Et Reliqua Canonica Arte Resoluta, azaz ,Kiralyi rendeletre a
dal és a fennmaradok kanonmiivészettel megoldva”.”” Scheibe 1740-ben a kivetkezd
kérdést teszi fel: ,,Megkérdezhetjiik a nagy Bachot, aki minden zenei miifogasnak
birtokaban van, és akinek csodalatra mélt6 munkait nem kis bamulattal nézziik és
hallgatjuk, hogy ennek a nagy tapasztalatnak ¢és tligyességnek megszerzésekor
gondolt-e valaha a hangok matematikai viszonydra, és hogy kért-e a sok remekmi
elkészitésekor valaha is tanacsot a matematikatol?”*® Fia, Carl Philipp Emanuel igy
nyilatkozik édesapjarol: ,,Sem én, sem mas igazi muzsikus, igy a megboldogult sem
volt kedveléje a szaraz matematikai dolgoknak.””® A szimmisztikaval foglalkozod

elméletek Bachhal kapcsolatban burjanzanak. Kozismert feltevés, hogy a Bach elsd

feleségének halala utan Osszeallitott Sei Solo igazabol beszéld cim (jelentése:

2 Marpurg, 1762: 22. Mather—Sadilek, 2004: 26.

% BRL 1: ,,Allemande”, 39-40.

** Mather—Sadilek, 2004: 44-53.

% Mather—Sadilek, 2004: 33.

% Friedrich Smend: Bach, bei seinem Namen gerufen. (Kasssel, 1950). Idézi: Kolneder, 1982 (ford.
Székely, 1988): ,,szamszimbolika”, 283.

97 Wolff, 2001 (ford. Széky): 2009: 372, 385, 481, 489—490.

% Johann Adolph Scheibe: Der Critische Musicus, 11. rész. 1dézi: Kolneder,1982 (ford. Székely,
1988): ,,szamszimbolika”, 285.

? Ford.: Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,szamszimbolika”, 282. ,Der seelige war, wie ich u. alle
eigentlichen Musici, kein Liebhaber, von trocknem mathematischen Zeuge.” C. Ph. E. Bach (1775).
BD III: no. 803, 288; NBR: 8-9,no. 395, 398. V6. Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 327.
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egyediil vagy).'” Lapjainak szama 41, ami ugyancsak Bach nevébél szarmazé szam
(J-S-B-A-C-H = 9+18+2+14+3+8 = 41). Partitarai végén talalhat6 hat betii (S. D. G. —
J. S. B.) a Soli Deo Gloria (egyediil Istené a dics6ség) kezddébetlii és sajat

monogramja. A szamszimbolika értelmében mindkett 29-et ad ki.'"'

Altalaban az allemande

Miel6tt elemeznénk Bach allemande-jait, nézziik meg hogyan alakult ki e tanc
miifaja, majd hogy mi volt a barokk irok, zeneszerzok véleménye e tételfajtarol.

Az allemande francia eredetli sz6 jelentése: ,,német (télnc)”.102 Bar nem
maradt fenn réla korai leirds, német eredetét bizonyitja, hogy a 15. szdzadi italiai
tancok saltarello tedesco 1épése azonos az allemande-éval.'® A tanc taldn a basse
basse danse leirasanak szentelt tancos kézikényvben (London, 1521) talalhato.'® A
tipikus 16. szazadi allemande paros metrumu, kozepes tempdju és altalaban paratlan
liiktetésti, gyors ugrotanc koveti.'® 1600 koriil az angol virginalistak imitacios és
kontrapunktikus szerkesztéssel tovabbfejlesztették az allemande-ot.'® A francia
lantjatékban stilizalodik, a dal- és tanckarakter helyét az akkordfelbontasokat
alkalmazo textura (style brisé) veszi 4t.'"" A 17. szézad elején preludium jellegii
tételként valik nyitotancea.'® A clavecinistak (Fr. Couperin, J.-Ph. Rameau) olasz
elemekkel (példéul szekvencia, feminin zarlat) 6tvozték.'” Ezt a prelude-jellegi,
imitalo passzazsokkal teli, megszakitas nélkiil pulzalo allemande-ot veszik 4t a német
komponistak. Mint a fenti leirasbdl is kideriil az allemande tobb valtoztatason is
keresztiilment az évszdzadok soran, mig nem elérte azt a formajat, amit Bachnal is

110

tapasztalunk. Az allemande talan az egyik legjobban stilizalt barokk tdnc. = Nem

csoda, hogy Little és Jenne (1991) a bachi tancokrdl sz6l6 konyviikben szinte az

'% Helga Thone elmélete. Ittzés T., 2008: 23.

"' Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): ,,szamszimbolika”, 283.
192 Little~Cusick (Grove)

1% Kovacs, 2002: 305.

1941 ittle—Cusick (Grove): ,,Allemande”.

1% Little—-Cusick (Grove) ,,Allemande”; BRL L. 39. , Allemande”.
1% Woitas (MGG): ,,Allemande. 2. a”, 464.

97 BRI 1. ,,Allemande”, 40.

18 BRL 1.: ,,Allemande”. Little—Cusick (Grove): ,,Allemande”.
19 BRI 1.; ,,Allemande”, 40.

"9 Little—Cusick (Grove): ,,Allemande”.
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Osszes tételfajtat targyaljak, de az allemande-ot nem, mivel szerintiik Bach idejében

111

az mar nem tiikrozi tobbé a sajatos tancformat.” Nézzik, mit mondanak az

allemande-rol Bach kortarsai!

3.1. TABLAZAT: Idézetek a korabeli Allemande-leirasokbol

Arbeau, 1589: ,»Az allemande olyan tanc, ami telitve van valami visszafogott
komolysaggal, ami olyannyira jellemz6 a németekre, és azt hiszem,

legrégebbi tancaink koziil valo, hiszen a németektdl szarmazunk.”'!?

s 113

Mace, 1676: ,,az Almaine nagyon konnyed ¢és eleven tanc”.

Talbot, 1690 koriil: ,,az Almain ... valamivel gyorsabb ¢és konnyedebb [mint a pavane]”.114
Brossard, 1703: ,»,az Allemande 51'11yos”.115

Walther, 1732: ,»az Allemande ... komoly, méltosagteljes darab, és igy kell eléadni.

Negyedhangjegyes ritmust, két csaknem azonos hossziisagu részbdl all és
mind az elsd és masodik rész gyors feliitéssel indul, nevezetesen nyolcaddal

vagy tizenhatoddal vagy olykor harom tizenhatoddal.”''®

Mattheson, 1739: ,,»Az allemande ... toredezett, komoly ¢és jol kidolgozott harmonia, amely az

elégedett avagy deriis kedély képét hordozza, 6romét leli a rendben és a

""" Ebbél az idészakbol nem maradt fenn koreografia és a korabeli tanulmanyokban sem talalhaté
tiszta leirds vagy ismétlddd, megkiilonboztethetd ritmikai minta. Little-Jenne, 1991: 34. Val6jaban
fennmaradt hdrom Allemande-koreografia, de egyik se hasonlit stilusdban a barokk szvitekben
megszokott tételhez. Részletesen lasd: Kovacs, 1999: 22.

"2 Arbeau, 1589: 67. (ford. Jeney, 2009): 143. Az Arbeau altal emlitett allemande nem azonos a
barokk szvit azonos cimil tancéval, tancoldsanak modja teljesen eltér6. Kovacs, 2002: 134, 305;
Kovacs, 1999: 39/22.

"3 Ford. Karasszon, 1978 (Donington, 1975): XVIIL4.c, 242. ,,Almains, are LeBons are very Ayrey,
and Lively”. Mace, 1676: 129.

"% James Talbot: [Kéziratos jegyzetek]. (Oxford, kb. 1690) Christ Church Library, Music MS 1187.
Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XVIIlL.4.c, 242.

15 S¢bastian de Brossard: Dictionnaire des termes, (Parizs, 1701; boévitett kiadas: Dictionnaire de
musique, 1703). Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XVIIL4.c, 242.

"8 Ford. Karasszon, 1978 (Donington, 1975): XVIIL4.c, 242. és LKK. ,,... welches ernsthafft und
gravititisch gesetzet, auch auf gleiche Art executirt werden muf}, hat einen Vierthel Tact, zwo
Repetitiones von fast gleicher Lange, und hebet so wohl im ersten als zweyten Thelie mit einer kurzen
Note, nemlinem Achtel oder Sechzehntheil, bisweilen auch mit drey Sechzehntheilen im Aufschlagen
an.” Walther, 1732: ,,Allemanda”, 28.
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békében. " ,Egy tancra és egy jatékra valo allemande-ot ég és fold valaszt

el egymastol.”''®

Marpurg, 1762: Az Allemande sajitosan paros metrumba rendezett hangszeres darab,
gyors hanggal indul a feliitésen, és egymast roviden imitdld, egyszert,
érzelem nélkiili, sulyos dallamokbol all.”'" | Az allemande a prelude-hoz
hasonld, ugyaniigy improvizativ stilusban megirt valtozd harmonidk
sorozatan alapszik, habar az allemande-ban a disszonancidk el6készitése és

feloldasa 6vatosabb.”'?

Gallini, 1762: A németeknek van egy allemande nevi tancuk, amelyben a férfiak és a
ndk kort alkotnak. Mindegyik férfi, partnerét derekan atfogva korbeporgeti,
szinte felfoghatatlan gyorsasidggal: nagy korben tancolnak, mintha
kergetnék egymast: amelynek sordn tobb ugrast is csindlnak és kiilondsen

szép lépéseket, amikor forognak”.'!

Tiirk, 1789: ,»Az allemande négynegyedes iitemii, feliitésssel az elején, komoly

megfontolt, nem gyors. Gyakran a szvitek és partitak elején talalhato.”'*

A fenti leirasok zome Bach allemande-jaira is illenek, legtobbjiik a tanctételt
»komoly” ¢és sulyos” érzelemmel ruhazza fel. Emellett 1étezett egy gyorsabb, népi
valtozat is. Az allemande-ok tempojat illetden nem lehet pontos értéket
meghatarozni,'” Bach cselloszvitjei esetében példaul talalkozunk alla breve és

Molto adagio jelzéssel is egyarant az allemande-ok elején. '

" Die Allemande nun ist eine gebrochene ernsthaffte und wol ausgearbeitete Harmonie, welche das

Bild eines zufriedenen oder vergniigten Gemiiths trigt, das sich an guter Ordnung und Ruhe
ergetztet.” Mattheson, 1739: 232.

18 Moéritz, 1994: 26. ,,Eine Allemande zum tanzen und einen zum Spielen sind wie immel und Erde
verschieden.”

" Friedrich Wilhelm Marpurg: Clavierstiicke mit einem practischen Unterricht fiir Anfinger und
Geiibtere. (Berlin, 1762): 21-22. Mather—Sadilek, 2004: 22.

120 Marpurg (Clavierstiicke, 1762, 11, 21) Little—Cusick (Grove): ,,Allemande”.

2! Kovacs, 1999: 22 (281). Ez a leiras feltehetGen az allemande népi valtozatat mutatja be.

22 Ford. LKK. ,,Die Allemande, steht im Viervierteltakte, fangt im Auftakte an, wird ernsthaft
vorgetragen, und nicht zu geschwind gespielt. Sie kommt oft in Suiten und Partien vor.” Tiirk, 1789:
399.

' Természetesen a 20. szizadi kottakiadasban tobben is megprobaltak metronomszamot adni a
tételeknek, igy példaul a fuvola-allemande tempdjat koriilbeliil 66-80-as metrondmszam koriili
értékben hatarozzak meg. Schmitz,1963 és List, 1965.

* Scholz, 2008: 129. A kiilonbozé forrasok eltéréen jelolik a tételeket. Adagio illetve Molto adagio
feliratot a D-dur szvit (BWV 1012) allemande-jdban taldlunk némelyik kéziratban; az alla breve
lehetésége a G-dur, Esz-dur és c-moll (BWV 1007, 1010, 1011) esetében meriil fel.
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3.2. TABLAZAT: Bach neve alatt fennmaradt allemande tételek

BWV _Mi Hangszer Evszdm Utem
806 A-dur angol szvit billentylis 1720 elott 16+16
807 a-moll angol szvit billentytlis 1720 elott 12+12
808 g-moll angol szvit billentylis 1720 elott 12+12
809 F-dur angol szvit billentytlis 1720 elott 12+12
810 e-moll angol szvit billentylis 1720 elott 12+12
811 d-moll angol szvit billentylis 1720 elott 12+12
812 d-moll francia szvit billentylis 1722-1725 k. 12+12
813 c-moll francia szvit billentylis 1722-1725k.  8+10
814 h-moll francia szvit billentylis 1722-1725 k. 12+12
815 Esz-dur francia szvit billentylis 1722-1725 k. 10+10
816 G-dur francia szvit billentylis 1722-1725 k. 12+12
817 E-dir francia szvit billentylis 1722-1725 k. 12+16
818 a-moll szvit billentylis 1705 k. 10+12
(818a  a-moll szvit billentyiis 10+12) '#
819 Esz-dur szvit (kétféle Allemande) billentyiis 1725 k. 13+13, II: va.
821 B-dur szvit billentytlis 1708-1714 10+11
824 A-dur szvit (Telemann, toredék) billentylis 12 +18
825 B-dur partita billentylis 1726 18+20
826 c-moll partita billentylis 1727 16+16
827 a-moll partita billentylis 1727 8+8
828 D-dur partita billentylis 1728 24+32
829 G-dur partita billentylis 1730 12+16
830 e-moll partita billentylis 1730 8+12
832 A-dur szvit (,,Partie”) billentylis 1708 eldtt 8+10
833 F-dur partita billentylis 1708 elott 8+12
834 c-moll allemande (vitatott) billentylis 26+40
835 a-moll allemande (Kirnberger) billentylis 8+8
836 g-moll allemande (W. Fr. Bach?) billentyiis 1720-1722 k. 5+7+8
837 g-moll allemande (W. Fr. Bach?) billentyiis 1720-1722 k. 7+...
838 A-dur allemande és courante (Graupner) billentytis 7+11
965 a-moll szonata (Reincken) billentylis 1705 elott 14+16
966 C-dur szonata (Reincken) billentylis 1705 elott 11+13
990 C-dar Sarabande con partite billentylis 4+8

' A BWV 818a Allemande tétele megegyezik a BWV 818 szamozasuéval.
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(995  g-moll szvit (BWV 1011 atirata) lant 1730 k. 18+18)
996 e-moll szvit lant 1712 utan 8+10
1002 h-moll partita hegedii 1720 12+12 (D ua.)
1004  d-moll partita hegedii 1720 16+16
1007  G-dar szvit csello 1720 k. 16+16
1008  d-moll szvit csello 1720 k. 12+12
1009 C-dur szvit csello 1720 k. 12+12
1010  Esz-duar szvit csello 1720 k. 16+24
1011 c-moll szvit csello 1720 k. 18+18
1012 D-dur szvit csello 1720 k. 8+12
1013 a-moll partita szoldfuvola ? 1723 utan 19+27
1023 e-moll hegediiszonata hegedi és continuo 1723 utan 16+16

Osszesen 44 kiilonféle Allemande maradt fenn Bach neve alatt.'*® A szam akkor
helyes, ha egynek szamoljuk a BWV 818 és 818a, a BWV 995 és 1011 szviteket,
nem vesszik kiillon figyelembe a BWV 1002 Double tételét, viszont tekintettel
vagyunk a 819 kétféle allemande tételére. A fenti felsoroldsban nyolc olyan mi
talalhato, amit nem biztos, hogy Johann Sebastian Bach irt, vagy éppen feltehetdéen
mas szerz0 miivén alapul.

Az allemande a fuvoladarab esetéhez hasonloan rendszerint kezddtétel (BWV
812-819, 824, 832, 995, 996, 1002, 1004), de sokszor eldzi meg mas bevezetotétel
(BWV 806-811, 821, 825-830, 833, 965, 966, 1007-12, 1023), sét egy esetben
(BWV 966) utolsoként szerepel.

Komlos a kovetkezot irja: ,,Az Allemande-tételekben talaljuk Bach
hosszulélegzetii, jellegzetes folyondér—dallamait.”127 A fuvola esetében
mindenféleképpen helyes a megallapitas, de vajon mindegyikre igaz? Nagyobb részt
igen, elssorban a billentylis szvitekben, ahol a két kéz egyiitt, egyenrangu félként
jeleniti meg a folyamatos tizenhatodolast. Ebbol a szempontbdl a fuvola-allemande
inkdbb a billentylisokre hasonlit, semmint példaul a csellomiivekre. A kovetkezd
jegyzékszamu allemande-okban hallunk végig tizenhatodokat (olykor harmincketted
diszitéssel, ritkan egy-egy nyolcaddal esetleg): BWV 806, 807, 808, 810, 811, 812,
813, 814, 815, 816, 817, 818, 819, 819a, 821, 824, 825, 826, 832, 833, 834, 835, 838,
965, 966, 990, 996, 1002Double, 1013. Néhany allemande alapvetOen tizenhatod-
liiktetésti, de kevésbé jellemzi mozgasat folyamatossag (BWV 1004, 1007, 1008,

16 A Grove lexikonban megadott szam a 37.
" Komlos, 1978: 35.
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1009, 1010, 1023), a maradék inkabb mas mozgasformat kdvet, valtozatos
ritmusokban (BWV 809, 827, 828, 829, 830, 836, 837, 995, 1002, 1011, 1012). Mint
latjuk, a Bach-allemande-ok kozel haromnegyedére jellemzd a megszakitas nélkiili
folyondéar-dallam. gy tehdt a fuvola esetében nincs sz6 egyedi megoldasrol, szamos
hasonl6 példat latunk.

Ugyancsak kiilonleges a fuvola-allemande elsé iitemének egy tizenhatod-
sziinetet kovetd tizendt tizenhatoddal valé indulésa. Altalaban az egytizenhatod-
feliités a jellemzO, aminek hangmagassdga rendszerint megegyezik az utdna
kovetkezd fohangéval. Ilyen példaul a BWV 806, 8§07, 808, 809, 810, 811, 812, 813,
815, 816, 817, 819, 819a, 825, 829, 830, 832, 833, 995, 996, 1002, 1004, 1007, 1008,
1012, 1023. Megtaldlhato még a nyolcados (BWV 818, 821, 828, 834, 836, 838,
1010, 1011) és a harom-tizenhatodos indulas (BWYV 814, 826, 835, 966, 990, 1009),
ritka az egy-negyednyi (BWV 827, 965) vagy a két-tizenhatodnyi (BWV 837)
feliités. A fuvolaszolohoz hasonld indulas nem talalhatd masik Bach-allemande-ban.

Az allemande-ok kozott egyetlen Double-t taldlunk minddssze, a h-moll
hegediiszolopartita esetében, (BWV 1002; e mi kiilonlegessége, hogy minden
tételéhez jarul egy Double is), viszont karaktere annak f0 tételével ellentétben
folyamatos mozgasu, igy a fuvolaszéloval rokonnak mondhatd. Ezek a folyondar-
dallamok altaldban amugy is a Double-tételek jellemzai.

Az a-moll hangnemi allemande-ok csak billentyiis miivekben talalhatoak;'**
ezek az a-moll angol szvit (BWYV 807), az a-moll szvit (BWYV 818), az a-moll partita
(BWV 827), a Johann Philipp Kirnbergernek, Bach egyik tanitvanyanak
tulajdonithaté Allemande (BWV 835) és a Johann Adam Reincken mtivén alapul¢ a-
moll szonita (BWV 965).' Ezek koziil a partita tétele kiilonbozik leginkabb a
fuvoladarabtol stilusaban, a tobbi a fent emlitett allemande folytonos tizenhatod-
mozgason alapszik. Az a-moll szvit (BWV 818) allemande-ja a fuvolamiivel tobb
rokon elemet is mutat. Itt is megtalaljuk a tizenhatod-sziinettel valo inditast, ha nem
is a tétel legelején. Ennek is jellegzetessége az iitem utolsd harom tizenhatodanak

magasabbrol torténd inditdsa, majd lefelé¢ hajlasa. A billentylis szvit 1., 11, 12.

¥ A fuvola-allemande tematikaja és hangneme alapjan feltételezték, hogy az is eredetileg billentyiis
hangszerre késziilt (pl.: Schmitz, 1963). A teljes kép kedvéért vegyiik figyelembe, hogy a fennmaradt
Bach-allemande-ok haromnegyede billentylis hangszerre sziiletett (és altalaban véve a Bach miivek
kozott is hasonld az arany).

129 Reincken: Hortus Musicus (1687). Little-Jenne, 1991: 137.
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itemének utolso iitésén taldlhatd hangok pontosan egyeznek a fuvolami 23, 2, és 24.

utemében talalhatoakkal:

3.20. KOTTAPELDA: Az a-moll szvit (BWYV 818) elsé iiteme (a) és a fuvolapartita 23. iiteme (b)
a)
p —

3.21. KOTTAPELDA: Az a-moll szvit (BWYV 818) 11-12. iiteme (a) és a fuvolapartita 2. (b) és 24

iiteme (c)

[1[%:

ALy

Az angol szvitben (BWYV 807) is taldlunk ismerds megoldast, a tétel kozepén levod

zarlat dallama a fuvolam(thoz hasonldan alakul.

3.22. KOTTAPELDA: Az a-moll angol szvit (BWYV 807) 11-12. iiteme (a) és a fuvolapartita 19.
iiteme (b)

a) b)

A kétes hitelességli a-moll allemande-okban (BWV 835 és 965) is latunk tizenhatod-

szinettel valdo motivuminditast.
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3.23. KOTTAPELDA: Az a-moll Allemande (BWYV 835; Kirnberger) masodik felének indulidsa

3.24. KOTTAPELDA: Az a-moll szonata (BWYV 965; Reincken) 6todik, Allemande tételének
kezdete

( bl 3000 DY
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A fuvola-allemande a 19, illetve 27 litemes részeivel tobb szempontbdl is
egyediilallo. A Bach-allemande-ok tobb mint felében (BWV 806-812, 814-816, 819,
819a, 826, 827, 835, 995, 1002, 1004, 1007-9, 1011, 1023) a két rész hosszusaga
pontosan megegyezik, bar a szerzé elodeinél és kortarsai tobbségénél ez nem
jellemz()'.130 Ugyancsak kevés a paratlan szamokbol épiilo Bach-allemande. Bar a
fenti tablazatban felsorolt tanctételek kozott taldlunk néhanyat, ami paratlan
itemszamu részekbol all, de ezek koziil, egyik se szerepel a fontosabb
szvitkotetekben (BWV 819, 821), s6t tobbiiknél még a szerzé sem egyértelmiien
Johann Sebastian Bach (BWV 836, 837, 838, 966). A fuvola-allemande a
komponista allemande-jai kdzott a leghosszabbak kozé tartozik, csupan kettd mulja
feliil: a D-dur partita (BWV 828) tétele €s a vitatott eredetii c-moll Allemande (BWV
834).

Vizsgalodasaim sordn nem taladltam egyet sem Bach allemande-jai kozott,
ahol ne lett volna a tétel végén ismétldjel — a fuvola-allemande ebbdl a szempontbol
is kiilonlegesnek tiinik, amennyiben a kéziratot hibasnak tekintd kozreadok
véleményét elfogadjuk.”®' A prima volta — seconda volta lejegyzésmod csak ritkan
fordul el6 Bach tanctételeiben (az allemande-ok kozott: BWV 810, 824, 965, 990,

1002). Ez utébbiakban a primo esetén csak egy-két hangos visszavezetés lathato, a

%0 Mather—Sadilek, 2004: 27.
B Sok kozreadas, felvétel a kiilonleges zarohang miatt az ismétlést elhagyja. Errdl részletesen
szbltam z el6z0, ,,Vités helyek a kéziratban” cimi fejezetben.
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masodik ismételt részben pedig altalaban csak azért sziikséges ez az irasmod, hogy a
kezdeti feliités miatt ad6do hianyos iitem egészként tudjon zarodni. Egyediili kivétel
ez aldl a Telemann nevéhez fiz6d6 A-dur szvit (BWV 824) ahol a fuvolapartitahoz

hasonloan (3.22b kottapélda) tobb hangos a visszavezetés:

3.25. KOTTAPELDA: Az A-diir szvit (BWV 824; Telemann) elsé, Allemande tételének zirlatai
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Ugyanakkor figyeljiik meg, a fuvola esetében a primot a megallas, a szekundot pedig
a tovabbvezetés jellemzi, éppen forditva, mint ahogy a fent emlitetett tételek
esetében. A fuvolamii allemande-ja tehat ebbdl a szemszogbdl is egyediilallo.

Hadd emlitsek még néhany allemande tételt Bachtol, amelyek a fuvolamii
valamely tételével rokon vonast mutatnak.

A h-moll francia szvit (BWV 814) allemande-jaban megjelenik a felfelé
kvart-ugras utani harmadik-negyedik-6todik tizenhatod le-, majd visszalépése, ami a

fuvolapartita indulasahoz hasonlit:

3.26. KOTTAPELDA: A h-moll francia szvit (BWYV 814) els6, Allemande tételének 6-7. iiteme

rme—
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A G-dur francia szvit (BWV 816) allemande-jaban (11. {item) hasonlod

szekvenciat talalunk, mint a Bourée Angloise 63—64. litemében (6.12. kottapélda).
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3.27. KOTTAPELDA: A G-diir francia szvit (BWYV 816) els6, Allemande tételének 11. iiteme

ﬁﬁf_n

i,

Ugyancsak a Bourée Angloise-ra rimel az E-dur francia szvit (BWYV 817) Allemande
tételének induldsa. A harom hanglépés felfelé a fuvolapartita masodik, harmadik és
negyedik tételeinek kezdetére is emlékeztet, az ezt kdvetd nagy oktav- és szeptim-

ugrasok pedig féleg az utolso tételre jellemzoek.

3.28. KOTTAPELDA: Az E-dir francia szvit (BWYV 817) els6, Allemande tételének eleje
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A mar fent emlitett, Telemannhoz kothetd A-dar szvit (BWV 824) Allemande tételén
végigvonul a motivumok tizenhatod-sziinettel vald inditdsa, bar itt megszolal eldtte

az litemegy a masik szolamban:

3.29. KOTTAPELDA: Az A-diir szvit (BWV 824; Telemann) elsé, Allemande tételének kezdete
e x o —
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A B-dur partita (BWYV 825) esetében felting, hogy a tétel nagy részében csak
egy kéz jatszik egyszerre, ezzel a billentylis hangszer lehetdségeit sajatos modon
felhasznalva. A szerzd itt megelégszik azzal, hogy latszélagos egyszolamusagba
tomoritse a tobbszélamu zenét, ugyanugy, mint a fuvoladarab esetében. Az

akkordhangokat itt is az iitem negyedik tizenhatodara valé szekund- lelépés disziti.
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3.30. KOTTAPELDA: A B-diir partita (BWYV 825) masodik, Allemande tételének induldsa
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Az A-dur szvit (BWYV 832) és az F-dar partita (BWYV 833) allemande-jai bar
felutéssel indulnak, az utana kovetkez6 motivumok mind tizenhatod-sziinettel

kovetkeznek.

3.31. KOTTAPELDA: Az A-diir szvit (BWYV 832) elsé, Allemande tételének indulisa

3.32. KOTTAPELDA: Az F-dur partita (BWYV 833) masodik, Allemande tételének eleje
[2.] Allemande
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Fent mar emlitettiik a vitatott hitelességii c-moll Allemande-ot (BWV 834) —
ez a leghosszabb a Bach nevéhez fiz6d6 allemande-ok kozott. A tétel kezdetén
megjelenik a tizenhatod-sziinettel valé motivum-indulas, ha nem is rogton az elsd

letitésnél:
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3.33. KOTTAPELDA: A c-moll Allemande (BWYV 834) kezdete
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Késobb pedig a fuvola-allemande 43-44. iiteméhez hasonlé decimak (13.16.
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kottapélda) talalhatdak:

3.34. KOTTAPELDA: A c-moll Allemande (BWV 834) 23. iiteme
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A G-dur cselloszvit (BWV 1007) Allemande-jaban a lefele iranyuld
tagfekvésti  akkordfelbontdsok a fuvola-corrente tételének 54-55. iitemére

emlékeztetnek.

3.35. KOTTAPELDA: A G-diir csellészvit (BWV 1007) 9-10. iiteme (a), a fuvolapartita 54-55.

iiteme (b)
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Az e-moll hegedliszonata (BWV 1023) Allemande tételének motivuma a

fuvola-corrente 42. litemében talalhatoval (6.3. kottapélda) rimel:
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3.36. KOTTAPELDA: Az e-moll hegediiszonata (BWYV 1023) harmadik, Allemande tételének 5.

liteme
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4.

CORRENTE

Az aladbbiakban a fuvola-correntére jellemz6 motivumokat targyalom részletesen,
majd ezutdn keressiik a rokon vondsokat a korszak corrente-fogalmanak
meghatarozasaban, a kortarsak corrente-leirasaiban, illetve a Bach neve alatt
fennmaradt e tanctipusokkal hasonlitjuk a fuvola-tételt.

A Correntét az el6z0 Allemande tétellel ellentétben nagyon is valtozatos
ritmus jellemzi, nyolcadok valtakoznak tizenhatodokkal. Nyolcad-feliitése a Bourée
Angloise-hoz hasonloan fentrdl lefele (e ’’-rdl a -ra) ugrik az {itemegyre, ami — mint
majd latni fogjuk alabb — példa nélkiili a fennmaradt Bach-correnték kdzott. Nem
csoda, hogy a feliités ilyen irdnyl mozgasa ritkabb, mint a lentrdl valo érkezés az
itemegyre. Ha nem vigyaz a fuvolas, a barokk sulyviszonyokkal ellentétesen
akusztikailag hangosabban szolal meg az litemegynél magasabbra irt feliités. A
Corrente két részének iitemszamai (22+40) is egyediilalléak a Bach-tételek kozott: a
masodik rész hossza az elsének majdnem a kétszerese. Ezekre a jellemzokre még
visszatériink a Bach-correnték elemzésénél alabb. A tovabbiakban két témakort
emelnék ki a fuvola-correntével kapcsolatban, melyeket részletesebben targyalok:

- Hegedliszeri motivumok (hosszt, szekvencidlis tizenhatod-menetek, tagfekvési
akkordfelbontas és orgonapont jellegli motivum)

- Hemiola

Hegediiszerii motivumok

Bar az Allemande esetében nyilvanvalobb a levegdvételi hely hidnya, a Correntében
is tobb helyen, igy példaul annak utolsé tizenhét iitemében ugyancsak megallas
nélkiili tizenhatodokkal talalkozunk. Ezek a tételre jellemz6 hosszii menetek

altalaban szekvencialisak, ami szintén az olasz hegediistilus sajatja.
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4.1. KOTTAPELDA: Szekvenciik a fuvola-corrente 4-9. iitemeiben
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3/4-es metrumba rendezett, hosszu szekvencialis meneteket talalunk mas, fuvolara irt
Bach-miiben, példaul a Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben (BWV 102)
otodik tételében, amirdl a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicidi” cimi fejezetben
irok majd.

A fuvola-correntében tobbszor is taldlkozunk a hangszertdl kissé idegen

tagfekvésii akkordfelbontasokkal is.

4.2. KOTTAPELDA: Hangzatfelbontasra példa a fuvola-corrente 13. iitemében

ﬂ 'll i R l'i i

A vonds hangszereken ezek a tagfekvésii harmashangzatok konnyen jatszhatok,
természetesen adodnak a hangszeren: az egymastdl tavol levd hangok kiilonbozo
hurokon szélalnak meg. E jatékmod egyik legszebb példdja a C-dur cselloszvit
(BWV 1009) Prélude tétele, ahol a motivum késdbb addig fokozddik, hogy 16

iitemen keresztiil csak ezeket a szétdobott hangzatfelbontasokat halljuk.

4.3. KOTTAPELDA: A C-dur csellészvit (BWYV 1009) Prélude nyitotételének a fuvola-corrente
13. iitemével (4.2. kottapélda) rokon részlete, 38. iiteme
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A fuvola-correntében is béven talalkozunk a motivummal, altalaban folfelé (13., 15.,
31., 32, 33, 34, 42, 52. ¢és 53. iitemekben), ritkdbban lefelé (54. és 55.
szamuakban). Ezek artikulacidja tijabb gond el¢ allitja a jatékost: a harom hang
Osszetartozik, ami igy a legato jatékmodot kivanna, de a barokk fuvolan, ahol
lényegében minden hangot kiilon kell az ajkakkal intonalni, kdnnyebb azokat
nyelvvel megiitve eldéadni. Artikulacios jeleket a fuvoladarab esetében kizardlag
ebben a tételben talalunk, itt is mind6ssze két staccato pontot a 2. litemben és harom

vty v . 132
kotdivet az elsd és 16. Utemekben.

A jelzetteken tuli artikulacid megvalasztasa
minden eléadd (és talan eldadas) sajatja. Kuijken a kovetkez6t irja: ,,a tovabbi
kotoivek fliggnek a tempovalasztastol, az akusztikatol, st még a hangszer tipusatol
is (fafuvola, Bohm fuvola).”"> Mint latjuk majd, a vonosszoloknal altaldban a
haromhangos kotésre talalunk példat (BWV 1002, 1008, 1009; 4.3, 4.13, 4.15b
kottapélda). Tagfekvésti akkordot talalunk mas fuvolds Bach-miiben, példaul a
Husvéti oratérium (BWV 249) 6todik tételében, amit a ,,Bach fuvolara irt egyéb
kompozicioi” cimi fejezetben részletesen targyalunk.

Az orgonapontot idéz6, egy allo és egy mozgo szolambol allo textara ot iitem

erejéig jelenik meg:

4.4. KOTTAPELDA: A fuvola-corrente orgonapontszerii motivuma, az 50-54. iitemekben
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Ez a jattkmod tobb mas barokk fuvolamiiben is feltlinik, azonban mégsem
jelenthetjiik ki hangszerszerﬁnek.134 Az oda-vissza ugras nem csak az ajkaknak okoz
nehéz munkat, hanem az ujjaknak is: mig a vondsok esetében az ujjmozgis
nyolcadonként torténik, itt a fuvolasnak tizenhatodonként kell fogasokat valtania a
hangszer kilenc hanglyuka fol6tt.

Ezekkel a vonoshangszerre jellemzé technikakkal a hegedi ¢és
csellomiivekben 1épten-nyomon talalkozunk. Két olyan példat emelnék ki a Bach-

tételek kozott, amelynek gyors futamaiban mindhirom fent emlitett elem, a

132 Bzekr6l mar beszéltiink a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii fejezetben.
13 Kuijken, 1989: 9, 14.
1341 4sd a ,,Sz6lomiivek fuvolara” cimii fejezetben.
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szekvencia, a tagfekvésti akkord €s az orgonapontszerii motivum megjelenik és a

tétel metruma 3/4:

4.5. KOTTAPELDA: A C-diir hegedii-szoloszonata (BWV 1005) negyedik, Allegro assai
zarotétele, 5-8. iitem
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4.6. KOTTAPELDA: Az E-dur hegediipartita (BWYV 1006) Preludio nyitététele, 58. és 121-122.

litem

A Correntéhez hasonld, 3/4-es metrumba rendezett hegediifiguraciok és hosszu
tizenhatod-futamok talalhatéak Bach vokalis miiveinek fuvolaszoélamai kozott: a
Nimm von uns, Herr, du treuer Gott (BWV 101) masodik, a Herr, deine Augen sehen
nach dem Glauben (BWV 102) 6todik, a Nun danket alle Gott (BWV 192) elso, a
Zerreifiet, zersprenget, zertriimmert die Gruft (BWV 205) els6, a Karacsonyi
oratorium (BWV248) harmadik részének 26. tételében; valamint két fuvolaszonata, a
C-dar (BWV 1033) masodik ¢és az e-moll (BWV 1034) negyedik tételében. Ezeket

mar részletesen elemezziik a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompoziciéi” cimii fejezetben.

Hemiola
A courante egyik fo ismertetdjele a hemiola. Vajon a fuvola-correntében mennyire
van ez jelen? Mar a tétel legelején is a dallam az {itemmutatd szerinti 3/4-t61 eltéréen

2/4-es elrendezéssel tagolodik.'’

135 Yttzés, 2008: 42.
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4.7. KOTTAPELDA: A fuvola-corrente hemiolds indulasa

e

19

A masodik litem egyén talalhatd ¢’”’-t az el6tte levd hosszu skéla utan nem szivesen
jatszanam eléadoként sulyosra, annal inkabb az ezutan kovetkezo g, 17, e’, d’ lefelé

1épegetd basszushangokat. Igy azonban 2/4-es tagolas jon létre:

4.8. KOTTAPELDA: A fuvola-corrente induldsa az elképzelt 2/4-ben

A 44. és 49. item kozott ugyancsak kétnegyedes tagolassal talalkozunk.'*® A
hasonl6, ismétlédé motivumok miatt hat darab 3/4-es litem helyett tulajdonképp

kilenc 2/4-es metrumut érziink. Az iitemegyek igy a kdvetkezok lennének: b, g,

f“;f“’ d“’ C”; C”’,a”(gisz”),

4.9. KOTTAPELDA: 2/4-es tagolas a fuvola-corrente 44-49. iitemeiben

i ¢ v, A -' J-_' R ETEETY GB0 A DR (R A T A
_“-IIP ARy N | 6 W ok N O S

Sokszor a Bach-tételekben a lejegyzés modja is egyértelmiivé teszi, hogy
hogyan tartoznak Ossze egy adott litem hangjai. Vegyiik példaul az Esz-dur szvit
(BWV 819) Courante tételét: *

136 Schmitz, 1963 ,,Vorwort”.

BT Az iitemméré is figyelemre méltd: a 3/2 mellett a 6/4 is lathatd kisebb szamjeggyel, illetve
zardjelben. Lasd példaul a BGA (Ernst Naumann kozr. XXXVT/4. Lipcse, 1890) és a DVIM (Alfred
Diirr kdzr,NBA V/8. Lipcse, 1980/1982) kiadasat. A kiadasokban a fenti kottapéldaval megegyez6
modon lathatéak a 15—-17. iitem nyolcad-gerendai. Ennél meglepébb lejegyzésmodot talalunk a G-dar
partita (BWV 829) 6todik, ,,Tempo di Minuetto” feliratu tételében: az iitemmutatd 3/4, a kottakép
mégis inkabb 6/8-ra emlékeztet.
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4.10. KOTTAPELDA: Az Esz-diir szvit (BWV 819) masodik, Courante tétele, 15-17. iitem
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A tovabbiakban nézziik meg, milyen tipusu tancot illettek corrente cimmel a

barokkban, majd hogy hogyan vélekedtek a kortarsak errdl a tanctipusrol.

Altalaban a corrente

A corrente gyors, harmas-liikktetésti tinc és hangszeres forma, mely a 16. szazad
végétél a 18. szazad kozepéig volt népszerii. Altaldban a francia courante olasz
valtozataként hatarozzak meg. A ,courante” kifejezés a francia ,,futds” szobol
szarmazik, az olasz corrente emellett még tovabbi jelentéssel is rendelkezik:
»folyékony, folyamatos, 6mlo, aramlo”."*® A courante 16. szazadi forrasokban tiinik
fel elészor, gyakran az allemande utotancaként jelenik meg.'> Mersenne a Harmonie
universelle irasdban (1636) a 17. szazad elsé felének legnépszeribb tancaként

emliti.'*

Kezdett6]l paratlan iitemi, feliitéssel; eleinte még tobb visszatérésbol
allhatott, majd a 17. szdzad kozepétdl végérvényesen a kétrészes forma
érvényesiilt.'*! Ritmikai 8sforméja a fél-negyed—fél-negyed beosztas, a hemiola mar
ekkor is jelen van.'*

A legkorabbi zenei forrasokban a tanc két valfaja egyiitt szerepel, az olasz
forrasokban ,,corrente”, a francia-flamand forrasokban ,,courante” megnevezéssel, a

kettd kozotti stilusbeli eltérés jelzése nélkil.'* A 17. szdzad mésodik felében

138 1 jttle—Cusick (Grove): ,,Corrente”.

B9A legkorabbi fennmaradt courante az idésebb Bernhard Schmid orgonatabulatiraskonyvében (La
Courante du roy, 1577), talalhatd, legels6 koreografidja pedig Arbeau Orchésographie (1589)
konyvében lathato. Little—Cusick (Grove): ,,Courante”/1. és Gliick (MGG): 1030. BRL I: ,,courante”,
365.

0" A courante 163 darabbal Praetorius Terpsichore-janak t5bb mint felét foglalja el. Glick (MGG):
1030. (I/1). BRL I: 365.

! Gliick (MGG): 1030. (I/2). Béar Arbeau paros liiktetésiinek irja, a fennmaradt egyéb zenék alapjan
az tlinik valésziniinek, hogy a harmas liiktetés volt inkabb jellemzd erre a tancra. Kovacs, 2002: 306.
2 Glisck (MGG): 1030. (I/2).

' Little—Cusick (Grove): ,,Courante™/1.
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killoniilt el a két tipus.'** A 17. szdzad végén az olasz komponistak mindkét stilust
alkalmaztak (Correnti alla francese), mig a francia és német zeneszerz6k majdnem
teljesen a francia courante-ra specializalodtak.'*> A kés barokkban mar mind a
francia mind a német zeneszerzok irtak olasz correntéket is hangszeres zenében. 146

A mérsékelt tempoju francia courante fo jellemzdéje a hangsulyeltolodas, a
ritmikai és metrikai kétértelmiiség (kiilondsen a hemiola, a 3/2-es lejegyzésben a 6/4-
es liiktetés) és a kontrapunktikus textira, polifon szerkesztés.'*’ A courante
»komoly” és ,,méltosagteljes” Mattheson, Quantz és Rousseau szerint is. 148

Az olasz ,,corrente” gyors harmas-metrumu (3/4 vagy 3/8) tanc, rendszerint
kétrészes forma egyszerli, homofon texturaval, vilagos harmoniai és ritmikai
strukturaval.'* A 18. szazad eleji corrente olyan hegediire vagy billentyiis
hangszerre irt virtudéz szoélodarabot jelentett, amely folyamatos tizenhatod- vagy
nyolcad-meneteket tartalmaz, sok olyan technikai elemmel (arpeggiok, szekvenciak),
ami az olasz hegedii-gyakorlatbél ered.'’

Es milyen maga a tanc? A tancosok a correntében inkabb futnak, mint
sétalnak, egyik oldalrol a masik oldalra cikcakkban haladva; a tanc foleg négy 1épés

hosszii, ugrassal kombinalt egységekbél all.">!

4.1. TABLAZAT: Korabeli forriasokbél idézetek a correntérél

Arbeau, 1589: Kettds iitemben tancoljak, konnyeden”, ,,és jegyezze meg, a courante

1épéseit szokellve kell megtenni.” >

Shakespeare: »Az 8 angol tanciskoldikba parancsoltak minket, és tanitottak magas

lavolta-kat és gyors couranto-kat.”'>?

' Gliick (MGG): 1031. (II/1).

' BRL 1: 365. Little-Jenne, 1991: 134,

16 1 jttle—Jenne, 1991: 135.

71 jttle—Jenne, 1991: 134; BRL I: 365; Little—Cusick (Grove): ,,Courante”/1.

18 1 ittle—Cusick (Grove): ,,Courante™/3.

9 A correntét sokaig 3/4 vagy 6/4-ben jegyezték le, majd a kései olasz zeneszerzok (Rossi, Corelli,
Vivaldi) mar inkdbb 3/4-es correntét részesitették elonyben. Little-Jenne, 1991: 129; Little—Cusick
(Grove): ,,Courante”/1; Little—Cusick (Grove): ,,Corrente”.

191 jttle—Jenne, 1991: 129.

I Cesare Negri (Nuove inventioni di balli, 1604) leirdsa alapjan. Little-Cusick (Grove):
,,Courante™/2.

152 Arbeau, 1589: 66. (ford. Jeney, 2009): 140. Az Arbeau altal emlitett coranto nem azonos a barokk
szvit azonos cimi tancéval, tancolasanak modja teljesen eltérd. Kovacs, 1999: 39/22; Kovacs, 2002:
134, 305.

133 Ford. Kovécs, 2002: 300. ,,They bid us to their English dancing-schools, | and teach /avoltas high
and swift corantos.” Wiliam Shakespeare: V. Henrik. IIL. felvonas, 5. szin. Lévay Jozsef forditdsaban:
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Praetorius, 1612: ,,a courante-ot gyors értékekben kell lejegyezni”.'>*

Praetorius, 1619: ,ugrasokkal és futassal egybekotott tanc”.'>

Mace, 1676: ,eleven, lendiiletes, élénk, flirge és vidam”.'%

Mattheson 1713: Legy ligyes, izgatott, a telthangzast toredezé német Courante”. "’

Walther, 1732: ,inkdbb rovid és szaladé, mint hosszt hangokbol all”.'*

Mattheson, 1739: ,Allando futassal igyekszik tokéletesen eleget tenni nevének, mégis bajosan

¢és gyengéden (...) A szenvedély vagy lélekmozgas, amit egy courante-ban
kozvetiteni kell, az az édes remény. Elvégre egymasra talal szivélyesség,
vagyakozas és Orvendetesség ebben a dallamban: hangdarabok, amikbdl

osszeillesztve lesz a remény.”"

Quantz, 1752: ,»a courante-ot pompasan jatsszuk, és a vonot minden egyes negyednél

megallitjuk, akar pontozva van, akdr nincs. Minden negyedre egy érverés
»160

esik.’

Grassineau, 1740: ,Corrente: egyfajta gyors, szalados francia tanc.”"®"

Tiirk, 1789: ,,80k szaladd figuraciobol all. Eléadasmodja komoly (...) nem nagyon
gyors.”'®2

,,Angol tancziskolaba kiildenek, ugrandozast, szokést tanitani”.

"** Ford. LKK. ,.die Couranten auff einen gar geschwinden Tact mensuriret werden miissen”. Michael
Praetorius: Terpsichore (1612). Gliick (MGG): 1030. (I/2). és BRL I: 365.

15 Ford. LKK. ,,Couranten haben den Namen & Currendo oder Cursitando, weil dieselbe meistentheils
mit gewissen abgemessenen Spriingen auff und nieder/gleich als mit lauffen im Tantzen gebraucht
werden”. Praetorius, 1619 (III): 25.

1% Ford. LKK. ,,Corantoes ... full of Sprightfulness, and Vigour, Lively, Brisk and Cheerful.” Mace,
1676: 129.

“7 Ford. LKK. ,eine tiichtige/nerveuse, vollstimmig-gebrochene teutsche Courante”. Mattheson,
1713: 187.

8 Ford. LKK. ,,ist eine aus mehr kurzen und lauffenden, als langen Noten bestehende.” Walther,
1732: ,,Courante, Corrente”, 189.

1% Ford. LKK. ,;suchet ihrem Nahmen, durch immerwihrendes Lauffen, ein volliges Recht zu thun:
doch so, daf} es lieblich und zirtlich zugehe. (...) Die Leidenschafft oder Gemiiths-Bewegung,
welche in einer Courante vorgetragen werden soll, ist die siisse Hoffhung. Denn es findet sich was
hertzhafftes, was verlangendes und auch was erfreuliches in dieser Melodie: lauter Stiicke, daraus die
Hoffhung zusammengefiiget wird.” Mattheson, 1739: 231.

'% Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 263. ,.die Courante, weden prichtig gespielet; und der Bogen
wird bey jedem Viertheile, es sey mit oder ohne Punct, abgesetzet. Auf jedes Viertheil kdmmt ein
Pulschlag.” Quantz, 1752: 270, (XVII/7/58).

1! Ford. LKK. ,,Corrente, a sort of quick running French dance.” 1740: 46.
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A fenti idézetekbdl allo tablazat készitésekor két megallapitas fogalmazodott meg
bennem: egyfeldl, hogy a tanc ,,Corrente” nevének megfeleléen mindig szalados
motivumokbdl épiil fel, masrészt, hogy a forrasok koziil tobb ugyanazon a helyen ir a
francia és olasz valtozatrdl, sokszor nem valasztva el élesen a kettdt egymastol: a
correntét a francia courante olasz megfelel6jeként tartjak csak szamon. Mint majd
alabb latjuk, Bach se torekedett a Courante és a Corrente pontos feliratozasaval,
miiveinek kiado6i pedig még kevésbé. Bach nem volt egyediil ezzel a zeneszerzok
kozott: Héandel billentylis szvitjeiben az 0sszes ,,courante”-nak nevezett tétel a
kortars olasz correntéhez hasonléan 3/4-es.'® A fent mar emlitett, ismert stilusjegyek
alapjan azonban mégis konnyen eligazodhat a mai el6ad6. Az alabbi (4.2.) tablazatba

ennek megfeleloen Bach 3/4-es, ,,Courante”-nak nevezett tételeit is belevettem.'**

Bach-correnték

4.2. TABLAZAT: Bach neve alatt fennmaradt correnték

BWV Mi Hangszer Evsziam Utemszam
813 c-moll francia szvit (II) billentylis 1722-1725 k.  24+24
815 Esz-dur francia szvit (IV) billentylis 1722-1725k.  16+16
816 G-dur francia szvit (V) billentylis 1722-1725 k. 16+16
817 E-dur francia szvit (VI) billentylis 1722-1725 k. 16+16
821 B-dur szvit billentylis 1708-1714 12+12/16
824 A-dur szvit (Telemann, toredék) billentylis 20436
825 B-dur partita billentylis 1726 28+32
827 a-moll partita billentytlis 1727 20+36
829 G-dur partita billentylis 1730 32432
830 e-moll partita billentylis 1730 54+62
833 F-dur partita billentylis 1708 eldtt 16+24
838 A-dur allemande és courante (Graupner) billentytis 11+16
840 G-dar courante (Telemann) billentylis 20+26
965 a-moll szonata (Reincken) billentylis 1705 elott 22+32
1002 h-moll partita (I) sz0lohegedii 1720 32+48
1004  d-moll partita (II) sz0lohegedii 1720 24+30

162 war aus vielen laufenden Figuren zusammengesetzt. Thr Vortrag muf ernsthaft (...) ist nicht sehr
geschwind.” Tiirk, 1789: ,,Courante (Corrente)”, 400.

'8 Little—Cusick (Grove): ,,Courante™/2.

' Little—Jenne (1991) konyve és fiiggeléke alapjan.
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1007  G-dur szvit (I) sz0locsello 1720 koriil 18+24
1008  d-moll szvit (IT) sz0locsello 1720 koriil 16+16
1009 C-dur szvit (IIT) sz0locsello 1720 koriil 40+44
1010 Esz-duar szvit (IV) sz0locsello 1720 koriil 26+38
1012 D-dur szvit (VI) szolocsello 1720 koriil 28+44
1013 a-moll partita szoldfuvola ? 1723 utan 22+40
1025  A-dar szvit (Weiss miive alapjan) hegedii és csembal6 1740 k. 61+98

A BWYV jegyzékben 23 correntét talalunk, de ebbdl 6t valoszintileg nem J. S. Bach
miive, vagy legalabbis mas zeneszerz6 miivén alapul. Mind 3/4-es metrum, kivétel
a legkésobb késziilt kettot, ami 3/8-0s (BWYV 829 és 830). Csak egynek van double
tétele (BWV 1002, minden egyes tancanak Van).165

Tobb kottaban helyteleniil szerepel a cimzés, igy amit Bach eredetileg
,Corrente” felirattal latott el azt ma sokszor ,,Courante” megnevezéssel talaljuk. gy
példaul a BGA gondozasaban a partitak (Clavier-Ubung 1) e tétele megkiilonboztetés
nélkiil végig ,,Courante” felirattal lathato, ellenben az eredeti metszeten a tételek

166 A Petersnél

vilagosan vagy ,,correnté”-nek vagy ,,courante”-nak vannak jelolve.
(205. 9792) ugyanigy, a Barenreiternél (BA 5152) mar helyesen: a BWV 825, 827,
829, 830 ,,Corrente”-ként. A hegediiszolokat sem kimélték a kdzreadok. A h-moll és
d-moll hegediipartita (BWV 1002, 1004) autografjan is ,,Corrente” lathatd, mégis a
BGA kiadasdban (B. W. XXVIIL. (1)) ,,Courante” a felirat. Hubay Jend (Bécs:
Universal U. E. 6976/77) a h-moll esetében ,,Corrente” a d-mollnal pedig a
,Courante” elnevezést kinalja. Hubert Léonard (Parizs: Costallat 1304) kottajaban a
tételmegnevezések szerencsésen a kéziratot kovetik. Mint latjuk, a ,,courante” és
»corrente” elkiilonitésével nem sokat bajlodtak a kiadok.

A corrente két részének litemszamai nem adnak ki olyan tiszta aranyszamot,
mint a tobbi tanctétel-tipus eseténél. Csak a francia szviteknél és az egyik
cselloszvitben egyenlé hossziasagl a két rész, az litemek szama pedig bar altalaban
paros, csak ritkdn a nyolc tobbszorose mindkét részben. A fuvola-corrente felépitése
csupan egy szempontbol tekinthetd eltéronek a tobbitdl: a masodik rész igen hosszi,

majdnem kétszerese az elsonek. Az A-dur szvit (BWV 824) ¢és az a-moll partita

'3 Valosziniileg azért, mert a corrente mar alapvetéen kidolgozott harméniailag. Little és Jenne, 1991:

136.
16 1 jttle—Cusick (Grove): ,,Courante™/2.
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(BWV 827) 20+36 litemszamaival nagyon hasonld a fuvolatételhez, de a két rész
aranyainak kiilonbsége — minimalis elénnyel — a fuvola esetében a legnagyobb.

Vizsgaljuk meg a Corrente tételek feliitéseit! Talalunk harom hangbol
¢épitkez6t (nyolcad: BWV 813, 824, 1025; tizenhatod: BWV 827, 829), egy-
tizenhatoddal indulot (BWV 816, 817, 1002 Double, 830, 1004, 1008), de legtdbb a
fuvolaszoloval egyezd, nyolcad-feliitési (BWV 815, 821, 825, 833, 838, 840, 965,
1002, 1007, 1009, 1010, 1012). Azonban fontos kiilonbség, hogy ezek az egy-hangos
feliitések kivétel nélkiil a rakovetkezo titem egyének hangjaval azonos magassaguak,
mig a fuvolamii esetében egy kvintet ugrik lefelé, e ’-r6l a -ra.

Két a-moll hangnemii tételt talalunk, mindketté billentyiis, de egyik sem
hasonlit kiillondsebben a fuvolamiire. Az a-moll szonata (BWV 965) egy korai mii
(1705 elott), mely Reincken azonos hangnemti szonatdjan alapul. A tételt nyolcad-
mozgas jellemzi, csak egy-két helyen jelenik meg tizenhatod, inkabb csak
diszitésképpen. Az 1727 utan késziilt a-moll partita (BWV 827) pedig harom-
tizenhatod feliitéssel indul, folyamatos tizenhatod-mozgas jellemzi, mindamellett
nagy szerepe van a nyujtott ritmusnak is, amely szinte minden {itemen végigvonul a
masik szélamban.

A fuvolatételben nyolcad- €s tizenhatod-mozgéas egyarant talalhatd, a kettd
kozil talan az utobbi a dominansabb. Mennyire mondhato el ez a tobbi correntét
illetéen? Van, ahol kizardlag nyolcadok szerepelnek (BWYV 813, 821, 824, 838, 840
1002, 1009), olykor diszitésként egy-két tizenhatod-figuracioval (BWV 833, 965,
1025). A fuvolamiihz hasonloan tizenhatod és nyolcad vegyesen talalhatdé a
kovetkezokben: a G-dur és E-dur francia szvit (BWV 816, 817) és a G-dur, Esz-dar
¢s D-dur cselloszvit (BWV 1007, 1010, 1012) tételeiben. A d-moll cselloszvit
Courante-jaban (BWV 1008) tizenhatod és negyed, a h-moll hegediipartita (BWV
1002) Correntéjének Double részében csak tizenhatod hallhat6. Ezeken kiviil még
talalunk triolas (BWV 815, 825, 1004, 1010) és nyujtott-ritmusos (BWV 827)
correntéket is. A G-dur és e-moll partita (BWYV 829, 830) pedig, mint mar feljebb is
lathattuk, a tobbitdl eltéré médon, 3/8-os metrumban van lejegyezve.'®” A fuvola-
correntében vald elmélyedéshez — hasonldésaguk miatt — leginkabb a francia szvitek
(BWV 816, 817) és a vonosszolok (1002, 1007, 1008, 1012) egyes tételeinek

kozelebbi tanulmanyozasa segithet. Az alabbiakban ezeket nézziik at.

"7 Az e-moll partita az eredeti kéziratban — Anna Magdalena Bach masodik Klavierbiichlein-jaban —
még 3/4-ben szerepel. Csaszar, 2008: 69.
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A G-dur francia szvit (BWV 816) tétele hasonlé mozgasaban, lendiiletében a

fuvola-correntéhez: valtozatosan talalunk nyolcadokat és tizenhatodokat.

4.11. KOTTAPELDA: A G-diir francia szvit (BWYV 816) masodik, Courante tételének kezdete
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Az E-dur francia szvit (BWV 817) tétele a fuvola-correntéhez hasonléan hosszu,

felfelé iveld skalaval kezdddik-

4.12. KOTTAPELDA: Az E-dir francia szvit (BWYV 817) masodik, Courante tételének indulisa

A h-moll hegedt-corrente (BWV 1002) jellemzdje a fuvola-tételben is tobbszor
megtalalhatd tagfekvésti akkordfelbontds, de ebben az esetben rendszerint lefele
iranyban. Altaldban az elsé harom hangot koti, igy a tort-akkord egybetartozo

hangjait 6sszekapcsolja.

4.13. KOTTAPELDA: A h-moll hegediipartita (BWV 1002) masodik, Corrente tételének eleje
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A G-dur cselloszvit (BWV 1007) tételében sok tizenhatod-menet ¢és nagy
hangk6zoket ugré nyolcad talalhatd, ugyanigy, mint a fuvola-correntében. Taldn

mindkoziil ez a tétel all legkdzelebb ritmikajaban, lendiiletében a fuvolaéhoz.'®®

4.14. KOTTAPELDA: A G-diir csellészvit (BWYV 1007) harmadik, Courante tételének els6 része

Courante.

g —

A d-moll csello-courante-ban (BWV 1008) tobbszor is talalunk a fuvola-corrente 50—
54. utemével (4.4. kottapélda) rokon, orgonapontra vald visszalépegetést, illetve

visszaugralast, vagy példaul tagfekvésti akkorddal valo titeminditést:

14.15. KOTTAPELDA: A d-moll cselloszvit (BWV 1008) harmadik, Courante tételében példa az
orgonapontszeri jatékmodra, annak 7. iitemében (a) és a tagfekvési akkorddal valé
liteminditasra a 11. iitemben (b)

a) b)

A csellotétel 13—15. {liteme pedig a fuvola-corrente 35-37. litemével rimel:

'8 Schmitz, 1963: 8. Kujken, 1990: 8, 12.
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14.16. KOTTAPELDA: Hasonlé motivum a d-moll csellészvit (BWYV 1008) harmadik, Courante

tételének 13—15. iiteme (a) és a fuvola-corrente 35-37. iiteme kozott (b)
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A D-dur cselloszvit (BWV 1012) Courante tétele éppen olyan ugralos karaktert,
hacsak nem még inkabb, mint a fuvola-corrente. Itt is a nyolcados részek

tizenhatodosokkal valtakoznak.

14.17. KOTTAPELDA: A D-dur csellészvit (BWV 1012) harmadik, Courante tételének elsé fele

Courante.
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SARABANDE

E fejezetben is el6zé kettOben latott felépitést kovetem. Eldszor részletesen
elemezziik a fuvolapartita Sarabande tételét, majd az ebbdl leszlrt jellemzdket
Osszevetjiik a korszak, majd Bach sarabande-fogalmaval.

A tovabbiakban a kovetkez6, a fuvola-sarabande-hoz kapcsolodo
témakorokre térek ki részletesebben:
- Sarabande-liiktetés
- Lehajlé motivum
- Utemszam és formai tagolodas

- Hemiola

Sarabande-liiktetés

A Brockhaus—Riemann lexikonban a kdvetkez6t olvashatjuk: ,,J. S. Bach mintegy 40
sarabande-jaban, melynek mindegyike egyéni mdodon formalt, a sarabande-jellegii
alapliiktetés (ti. hogy a 2. iités a hangsiilyos), mindig viligosan felismerhet6.”'® Ezt
a fajta sajatos ritmust nevezi taldldoan a Little—Meredith szerzéparos ,,szinkopas
modul”-nak.'”® Bar a koztudatban a sarabande-liiktetés ezzel a hdrmas metrumban
ritkdnak szamitdé hangsulyozassal €l, alabb a sarabande altalanos elemzésénél majd
latni fogjuk, hogy a kozismert liiktetés mellett, 1étezett egy olasz valtozat is, ahol a
masodik {ités nem szamitott hangsulyosnak. Megneheziti a sarabande sajatjaként
szamon tartott ritmizalashoz ragaszkodo el6ado dolgat a fuvolatétel esetében az iitem
utolso iitése eldtt tobbszor is bekdvetkezd, nagy hangkozlépéssel valod hirtelen
oktavvaltas. Az 1., 5., 7., 17., 24., 28., 30., 35. és 44. iutemekben siméabb,
sulytalanabb lenne a zene a dallamvonal effajta megtorése nélkiill. Ugyancsak
sokszor fordul vissza a dallam a harmadik iitésen, példaul a 3., 9., 21., 23., 27., 33,
38. és 39. litemekben. Ezek az apré6 megszakadasok a dallamban akaratlanul is salyt
képeznek az adott helyen, féleg amennyiben a dallamvonal szerint tagolt kotdiv ala

rendezziik a hangokat. A szinkdépas modul egyébként mas Bach-sarabande-ban is

1% BRI 11I: ,,sarabande™, 289.
1701 jttle—Jenne, 1991.
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hianyzik, ezek kozott Little és Meredith a h-moll francia szvit (BWV 814), az a-moll
billentytis-partita (BWV 827), c-moll cselloszvit (BWV 1011) tételeit emliti.'”’

Ezekre a sarabande-okra alabb még visszatériink.

Lehajlé motivum

5.1. KOTTAPELDA: Lefelé 1ép6 motivum a fuvola-sarabande 6. iitemében

“

A Bach-sarabande-ok vizsgalatakor feltiint, hogy ez a motivum szinte az &sszes
tételben megjelenik, de rendszerint nem egyenletes negyedeken, hanem az elsé két
negyed nyujtott ritmusaban szélal meg (pl.: BWV 806, 808, 811, 816, 817, 818, 990,
996, 1002, 1008, 1025). A fuvola-sarabande-ban a visszatérésre ravezetd 34. litem az

egyetlen, ami a hagyomanyos nyuajtott ritmusban mutatja a hAromhangos motivumot:

5.2. KOTTAPELDA: Nytjtott ritmusi lehajlé motivum a fuvola-sarabande 34. iitemében

& "

Eed

Olykor a fuvolatételben talalhatoakhoz hasonloan, egyenletes negyedeken is feltiinik
a motivum a Bach-sarabande-ok kozott, igy példaul az Esz-dur csello-sarabande

(BWV 1010) egyik titemében.

5.3. KOTTAPELDA: Lehajlé motivum az Esz-dur csellészvit (BWYV 1010) negyedik, Sarabande

tételének 15. iitemében

! Little-Jenne, 1991: 107, 108, 111.
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Az F-dur angol szvit (BWV 809) Sarabande tételében az egyenletesen lefelé 1épo

motivum diszitve jelenik meg, a fuvola-sarabande 20. titeméhez hasonloan:

5.4. KOTTAPELDA: Motivum-egyezés az F-diar angol szvit (BWV 809) negyedik, Sarabande
tételének 12. iiteme (a) és a fuvola-sarabande 20. iiteme (b) kozott
a) b)

ﬁé" ’

T

A fuvola-sarabande esetében a harom negyedhang egy eléadasi problémat is
hordoz magaban: vajon a kozépso paranytrillas hang hozzakotédik-e az 6t megel6zo
hanghoz, mintegy fels6 valtohangként értelmezve azt? Friedrich Wilhelm
Marpurgnal a kovetkez6t olvassuk: ,,Ha a felsd valtohang, amellyel a trillanak
kezdddnie kell, kozvetleniil a trillaval ellatott hang elott is szerepel, akkor vagy ujra
meg kell szdlaltatni, éspedig szabalyos hanginditassal, vagy hozza kell kotni az eldz6

hanghoz a trillazas megkezdése el6tt; az esetben nincs 4j hanginditas.”' "

Marpurg
irasanak idopontjat (1755) kozrefogva C. Ph. E. Bach a Versuch 1753-as 1. kotetében
talalhatd tandcs szerint még a paranytrilla ,,valamennyi hangjat megiitjiik”, a par
évvel késobbi, 1759-es valtozatban viszont mar a paranytrilla elsd hangjat atkoti az
elékéhez. '

Tiirk 1789-es Klavierschule-ben is ez a masodik variacio szerepel.'’* Az
idézetekbdl arra kovetkeztethetnénk, hogy a pardnytrilla eldadasa 1755 téjan
megvaltozott. A biztos allitdshoz azonban joval korabbi, 1720 korili irdsok
vizsgalatara lenne sziikség, de azokban erre nézve utaldst nem talaltam.

A lehajlé motivum nemcsak a fent emlitett egyenletes negyedeken hangzik el,

hanem tobbszor is, diszités mogé rejtve.

" Friedrich Wilhelm Marpurg: Anleitung zum Clavierspielen (Berlin, 1755), francia kiadas:
Principes du clavecin (Berlin, 1756), 2. kiadas (Berlin, 1965): I/ ix./7: 56. V6. Donington, 1975
(Karasszon, 1978): XVIL.7.1(84): 193.

' Carl Philipp Emanuel Bach: Versuch iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen (Berlin, 1753): 3.
., Irillak” fejezet, 30. §. Somfai, 1979: 55.

"7* Tiirk, 1789: 272.
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5.5. KOTTAPELDA: Diszitett lehajlé motivum a fuvola-sarabande 4. (a) és 38. iitemében (b)
a) b)

= |

Mashol a haromhangos lefele ereszkedés nem csak a féhangokon jelenik meg, hanem

a tizenhatod-csoportok elsé harom hangjaban is.

5.6. KOTTAPELDA: Diszitett lehajlé motivum a fuvola-sarabande 11. iitemében

A tétel csticspontjan is megtalalhatd ez a haromhangos lehajlas, de ebben az esetben

’

az Utemegyeken: d’'—c’—h’.

5.7. KOTTAPELDA: Lehajlé motivum a fuvola-sarabande 31-33. iitemeiben

} g i f"w
'3 %

A motivum még szamtalanszor megtalalhat6 a tételben.'” A lefele 16p6 harom hang

a fuvoladarab soran mar mashol is feltlint: az Allemande tétel {itemeinek legvégén.

15 Kissé eldugva mas titemrészen: 3—4. U. (f"'—e’’—d’’), 9. 4. (¢’—d’’'—c*’), 14. 0. (¢’ =h""—a’" és g" -
f—e’), 15. 1. (e"'—d"’—c "’ kétszer), 19. i. (f"—e’’—d "), 21. U. (g"" " —€"), 22. 4. (a"—g" =), 23. U.
(a-g’"), 24. 4. (b'—a’"-g’"), 25. 4. (g =€), 28. i. (f""—e’—d"’), 30. i. (d"'—’"-h’), 33. 0.
(f"—e’’—d”’), 37. 0. (f—e’—d "), 39. 4. (¢’—h'-a’), 44. . (gisz’ —fisz’—e’’), 45. ii. (h"'—a—gisz’’ és
¢’ ’—h’—a’). Tikorforditasban lentrdl felfele: 1. 4. (a—h—c”), 5. 0. (@ —h'—c”’), 7. 0. (g—a'-h"), 12. i.
(h'—c'—d’" és e"-f""-g’"), 24-25. . (h""—cisz"’—d’"’), 25. 4. (d"—e" =), 27. i. (h’'—c’"—d”’), 29. Q.
(gisz'—a’-h’), 33. 0. (h—""-d”’), 35. i. (a=h’—c”’), 37. 1. (h'—c"’—d”’), 40. \. (fisz'-gisz'—a’ és h’—
c’’—d’’), 40. U. (gisz’'—a’-h’ és c¢’'—d’’—e’’). A felsorolas Toeplitz kottapélddjan alapszik. Toeplitz,
1992: 86.
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Utemszamok és formai tagolédas

A fuvolatétel 46 litemével az egyik leghosszabb a Bach-sarabande-ok k6zott, csupan
egy kétes hitelességli sarabande (BWV 1025) mulja foliil terjedelmét. (A Bach-
sarabande-ok altalanos jellemzo6it alabb targyaljuk részletesen.) A tétel {itemszama
mas szempontbol is kiilonleges: a legtobb Bach-sarabande-dal szemben itt a nyolc
iitemes egységek kétszer is megtornek. Little és Jenne konyvében a kovetkezot
olvassuk: ,,Az egyensuly a sarabande fontos jellegzetessége, ritkan lehet talalkozni
olyan frazissal, ami nem négy vagy nyolc iitem hossz.”'7®. Az els6 rész tizenhat
utem hosszu, a kéziratban viszont a visszatéréskor csak tizenkettot szamolunk. Bar a
négylitemesség igy sem sériil, viszont a visszatérés rovidiilése miatt a darab
szimmetridja igen. Errdl a hidnyos visszatérésrdl, mar korabban a ,,Vitas helyek a
kéziratban” cimii fejezetben szoltunk. A masik eset, ahol a nyolcilitemesség megtdrik

a kdzéprészben taldlhato: a 21-22. {item diszitett formaban ismétlodik.

5.8. KOTTAPELDA: A fuvola-sarabande 21-24. iiteme

A T L N X T,
s | bl

E két hely miatt a fuvola-sarabande tagolasa a sarabande mufajahoz ill6 nyolciitemes
egységekbdl allo épitkezés helyett mashogy alakul, a tétel a fennmaradt alakjaban a

16+8+16 lehetésége helyett a 16+10+12 titemszamokkal ismert.

Hemiola

Ittzés a Corrente esetébdl kiindulva mar a tétel elején hemiolat feltételez: a 2-3. és
18-19. iitemekben is.'”” Bér léteznek olyan sarabande-ok, ahol a tétel hemiolaval
indul,'™® Ittzés gondolata meglehetden formabontd megoldast kinal. A tétel végén

viszont elképzelhetd a 2/4-es tagolas.

176 1 jttle—Jenne, 1991: 96.

77 Tttzés G, 2008: 44-46.

' A Grove-lexikonban taldlhaté is egy kottapélda, ahol a tanc rogton hemiolaval indul: az elsé iitem
6/8, a masodik iitem 3/4. Hudson (Grove): ,,Sarabande™/1. ,,Ex. 1”.
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5.9. KOTTAPELDA: A fuvola-sarabande 44—46. iiteme (a) és annak képzeletbeli 2/4-es tagolasa
(b)

e
-
¥
ne S

K
IET

Tobb Bach-sarabande-ban is megfigyelhetjiik a hemiola jelenlétét, igy példaul az f-

moll szvit (BWV 823) tételénél a Da capo el6tti két utolso titemben.

5.10. KOTTAPELDA: Példa hemiolira az f-moll szvit (BWV 823) masodik, Sarabande

tételének 26-27. iitemében

AHb

iﬁv
1% I 7
I QE__
i
—

A fuvolaszélora irt h-moll szvit (BWV 1067) Sarabande tételében is megjelenik a

hemiola a zarlatoknal.
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5.11. KOTTAPELDA: Példa hemiolira a h-moll szvit (BWV 1067) harmadik, Sarabande
tételének 14-16. és 30-32. iitemeiben

i !ifp ;{f’\f]&ﬁnf ==

{ i T

2 _ 25 ey, & . 'I
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A Reincken miivén alapulé a-moll szonata (BWV 965) tételében a hemiola nem csak

a részvégeken figyelheté meg.

5.12. KOTTAPELDA: Példa hemiolira az a-moll szonita (BWV 965; Reincken) hatodik,

Sarabande tételének 3—4. és 12—13. iitemében

Pl GKJ/—

I e

A tovabbiakban a sarabande 4ltalanos jellemzdit nézziik meg, hogy igy a fuvolatételt

a korszak sarabande-fogalmanak hatterével lathassuk.

Altalaban a sarabande

A sarabande eredete a 16. szdzadi Latin-Amerikaba és Spanyolorszagba nyulik

vissza, ahol énekkel kisért tanc volt.'” Bar 1583-ban Spanyolorszagban betiltottak

obszcenitasa miatt, a 17. szazad elején mar olyan iroktol, mint Cervantes és Lope de

17 Hudson (Grove): ,,Sarabande”



87

180

Vega talalunk ,,zarabanda” szoveget.~ A gitarral, kasztanyettaval és talan mas iit6s

hangszerrel is kisért, refrénes szovegli tanc tipikus akkordmenettel (I-IV-1-V),

rendelkezett.'®!

Miutén 1618-ban a spanyol udvarnal bevezették, hamar elterjedt mas
eurdpai orszagokban is: a 17. szdzad elsd felében kiillonb6zd hangszeres tipusai
fejlodtek ki Franciaorszagban és Italidban, eldszor harmodniai sémak, késébb ritmus-
és tempo-karakter alapjan.'™ Végiil egy lassu és egy gyors tipus emelkedett ki,
elobbi inkabb Francia- €s Németorszagban, az utobbi Itdlidban, Anglidban és
Spanyolorszagban.'®’

A francia udvarba 1625-ben jutott el, itt 1650-ig még gyors tancnak szamitott
(szvitekben ekkor még zarétancként funkcionalt), tempéja ezutan lassult le.'™* A
francia sarabande jellemzdje a lassu harmas metrum erds négylitemes 0sszetartassal,
altalaban kétrészes (AABB), gyakran diszitett reprizzel vagy double-lal bir.'® A
fennmaradt koreografidk nyugodt, komoly, rendezett, nagy felkésziilést igényld
tancnak mutatjak, amiben el6fordulnak a lassu tempoéra utald eldkeld taglejtések,
labmozdulatok (battements és piruettes; lasd alabb, a 15.1. tablazatban Pomey
leireisait).186 A klasszikus francia sarabande-ot az ugynevezett ,sarabande
szinkopalas” jellemzi, vagyis az iitem masodik iitése a harmadiknal erdsebb

hangsulyt kap.

5.13. KOTTAPELDA: Ritmus-séma a lassii (a) és gyors sarabande (b) esetében
a) i i! - -:" &

b) 3 N I O A I

A masodik ritmus-karakter az italiai zeneszerzék korében volt népszerli. Ezek
tempodja gyorsabb volt, nem véletlen, hogy Giovanni Battista Bassani (1677) és
Tomaso Antonio Vitali (1684) presto felirattal latta el a sarabande-ot. Késébb is

megmaradtak a gyors eléadasmodra vonatkozo6 utasitasok, de mellette mar tobbféle

1% Hudson (Grove): /1.

"8 Hudson (Grove): /1. ,,Sarabande”. BRL II1.: Sarabande”, 288.

'8 BRI 111.: Sarabande”, 288.

18 Hudson (Grove): ,,Sarabande”

"% BRL 1IL: Sarabande”, 288. A szvit kialakulasarél lasd bévebben ,,A darab miifaja” cimii fejezetet.
"% Little (Grove): ,,Sarabande.

18 1 jttle—Jenne, 1991: 92.
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tempora talalunk utalast: Antonio Vivaldinal allegro, andante, largo, Arcangelo

Corellinél vivace, allegro, adagio ¢s largo jelzésse

187
1.

Nézziik meg a tempojelzéseken til milyen jelzékkel, érzelmekkel ruhaztak fel

a korabeli irok a sarabande tancot!

5.1. TABLAZAT: Sarabande-leirasok a korabeli forrasokban

Phillips, 1658:

Pomey, 1671:

,,Gyors tempoju zenemd, Air”. Egy 1719-es példanyon a ,,gyors tempoju’-t

athuztak, és o6 irtak, hogy ,.lasst temp6ji”.'*®

A sarabande egy szenvedélyes tdnc, amelyet a grenadai moérok vezettek
be, és amit a Spanyol Inkvizici6 térvényen kiviil helyezett, mert gy vélték,
képes a gyengéd érzelmek el6hozasara, a szivet a szeme 4altal megfogja és

megzavarja az elme nyugalmat.”'®

,,E10sz0r megigézo kecsességgel tancolt,
komoly és ovatos 1égkort teremtve, egyenletes és lassi ritmusban olyan
nemesen, szépen ¢és szabadon, konnyed haladassal, hogy egy kirdly
méltosagat viselte, és ugyanolyan nagy tiszteletet keltett, mint amekkora
élvezetet okozott. Aztin felemelkedve és kihivoan 4llva, karjat
félmagassagba emelve és félig kinyitva a legszebb 1épéseket tette, amit csak
valaha a tanchoz kitalaltak. Néha észrevehetetleniil siklik, ldbainak és
térdeinek nem érzékelhetd mozdulataival, mintha inkabb cstszna, mint
lépne. Néha a vildg legjobb idomértékével mintha mozdulatlanul kitartva
maradna és félig oldalra esve egyik labaval a levegében; aztan kiegyenlitve
a ritmusegységet, amelybdl kibillent, tovabbi hirtelen [mozdulatokkal]
szinte elrepiil, olyan gyors a mozgasa. Néha mintha kis ugrasokkal haladna,
néha mintha hosszii 1épésekkel visszaesne, hogy — bar gondosan
megtervezett — spontannak tiinik, olyan jol leplezi a miivészetet iigyes
nemtdrédomséggel. Néha az Osszes jelenlévd oromére jobbra fordul, aztan
balra; és amikor elérte az iires tér kell6s kozepét olyan gyorsan pirouette-
ezik, hogy a szem nem tudja kovetni. Most aztdn hagyja a teljes litemet
elmenni, nem mozdulva tdbbet, mit egy szobor, aztan elindul, mint egy nyil
és maris a terem masik végén van, mielétt még barkinek ideje lett volna
felfogni, hogy megérkezett. De mindez semmi ahhoz képest, amikor ez az
elegans személy lelkének érzéseit kezdte kifejezni testének mozdulataival
és kimutatta ezeket arcaval, szemével, Iépéseivel és  Osszes

tevékenységével. Néha bagyadt és szenvedélyes pillantasokat vetett lasst és

87 Hudson (Grove): ,,Sarabande”/2(i), Gstrein (MGG): ,,Sarabande”, 996, BRL IIL: Sarabande”, 288.
'8 Philips és tarsai: New World of Words. (London, 1658). Donington, 1975 (ford. Karasszon, 1978):

XVIIl4.c, 241.
18 Kovacs, 1999: 25.
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erftlen ritmusokra, aztdn mintha a kotelességbe belefaradna, elforditja a
szemét, mintha a szenvedélyét akarnd elrejteni és sokkal hirtelenebb
mozdulattal elhessentene valami felajanlott adomanyt. Most meg mintha
diihot és bosszsagot fejezne ki egy indulatos és szilaj ritmusra, aztan
édesebb érzést kelt mértékletes mozdulatokkal, mintha séhajtana, elalélna,
bagyadtan hagyja a szemét vandorolni; aztdn a karok és a test kigy6zo
mozdulataval, hanyagul, kicsavarodva és hevesen olyan csodélatosan és
béjosan jelenik meg, hogy ez alatt a varazslatos tanc alatt annyi szivet nyert

meg, amennyire a nézGket magahoz vonzotta.”'”*

Mace, 1676: »A sarabande a leggyorsabb harmasiitemii tanc, de jatékosabb és

konnyedebb a Coranténal”."”!

Ricci, 1677: ,,a correntét, sarabande-ot €s ciaccone-t gyorsan jéltsszélk”.192

Talbot, 1690: ,»a Sarabande halk érzelmes darab, amelyet mindig egy lassu harmas

iitemfajtaban irnak”.'”

Furetiére, 1690: ,,Akarcsak a Chaconne, a Sarabande is a szaracénokt6l szarmazik. [...]
Mozdulatai flirgék €s szerelmesek. [...] A sarabande buja helyzeteket és
gesztusokat  haszndl.”  ,sulyos, lassi, komoly” ,gitarral vagy

kasztanyettaval kisért tanc”'™*

Masson, 1699: ,,a Sarabande sulyosan jatszando”. 195

Mattheson, 1713: ,sulyos dallam... lassi mérdiitéssel ... kasztanyettaval kisért spanyol

tancbol ered.”'”®

Taubert, 1717: a folia ,,a leghiresebb az dsszes sarabande dallam kozil”."’

" Pomey francia-latin szotariban leirds egy sarabande-tincosrél. Father Frangois Pomey:
,Description d’une Sarabande dansée”. In: Le Dictionnaire Royal Augmenté (Lyon, 1671): 22.
Kovacs, 1999: 190-193.

P! Ford.: LKK. ,,Serabands, are the shortest triple-time; but are more Toyish, and Light, than
Corantoes”. Mace, 1676: 129

2 Hudson (Grove): ,,Sarabande™/2(i).

' James Talbot: [Kéziratos jegyzet]. (Christ Church Library, Oxford: Ms 1187). Donington, 1975
(ford. Karasszon, 1978): XVIIl.4.c, 241.

%% Ford. Kovécs, 1999: 25 és LKK. »grave, lent, serieux”. ,,on la danse ordinairement au son de la
guiterre ou des castagnettes”. Antoine Furetiére: Dictionnaire Universel, contenant Généralement tous
les Mots Frangois, Tant Vieux que Modernes, et les Termes des Sciences et des Arts (Rotterdam,
1690). Little-Jenne, 1991: 93, 231 7/6.]j. Gstrein (MGG): 997.

"% Ford. Karasszon, 1978 (Donington, 1975): XVIIlL.4.c, 241. ,battre gravement”. Charles Masson:
Nouveau Traité des Regles Pour la Composition de la Musique (Parizs, 1697, masodik kiadés: 1699.
1% Sarabanda ist eine gravitztische Melodie ... langsam geschlagen...zum Tantzte a 1’Espagnole mit
Castagnietten” Mattheson, 1713: 187.




90

Niedt, 1721: ,.S0k pas graves-val vezetve, vagy csak magas allasbol tancoltak”.'”

Bonnet, 1723: »Majdnem az Osszes tanc, amelyeket a balokban ¢és 0Osszejoveteleken
tancolnak, hijaval van a kifejezésnek, kivéve a spanyol sarabande-ot a

kasztanyettdkkal.”'”

North, 1728: Bz egy teljesen spanyol dal és annak a nemzetnek az Ontelt humoraval

megegyezik. Egy ayre, ami kiemelkedden jol hordoz egy basso

£, 3,200
andantét.”

Walther, 1732: »méltosagteljes, tancként mindig 3/4-es, egyébként lassu 3/2-es rovid

dallam, két reprizzel”.*"'

Tomlinson, 1735: A 3/4-es sarabande ,,lassi”, a 3/2-es ,,nagyon lassa”. 22

Mattheson, 1739: kozismert rideg komolysaga (...) A szenvedély, amit kifejez nem mas,
mint a hodolat. (...) Claviron és lanton valoé eldadasakor meglehetdsen
lealacsonyitjak magukat ezzel a dallammal, tobb szabadsagot alkalmaznak,

s6t double-t vagy arpeggios miivet készitenek beléle”.””

. ;o 204
Grassineau, 1740: ,,a sarabande gesztusa lassu és komoly”

Saint-Mard, 1741: ,,-mindig melankolikus, és finom, de komoly érzékenységet araszt™®

Y7 Gottfried Taubert: Rechtschaffener Tanzmeister. (Lipcse, 1717). Little (Grove): ,Sarabande”;
Kovacs, 1999: 26.

" Ford. LKK ,,mit vielen pas graves ausgefiihret; ob sie aber nur von hohen Standes-Personen
getantzet wird”. Niedt, 1721: 105.

" Jaques Bonnet: Histoire generale de la danse (Parizs:Chez d’Houry fils, 1723): 69. Kovacs, 1999:
25.

2% Ford. LKK. , It is an air purely spagnuolo and correspondents with the rodomontade (=arrogant)
humor of that nation. It is an ayre that bears a basso andante exeeding well.” Corelli egy sarabande-
jarol. Roger North: The common Caracters of Musick. (1728). Gstrein (MGG): 995.

2! Ford.: BRL 1II: ,sarabande”, 289. , Sarabanda ist eine gravitdtische, denen Spaniern insonderheil
sehr beliebte und gebrduchliche etwas kurtze Melodie, welche alllezeit zum Tantzen den 3/4, zum
Spielen aber bisweilen den 3/2 Tact, langsam geschlagen, und zwey Reprisen hat.” Walther, 1732:
542.

22 Tomlinson: The Art of Dancing. (London, 1735. /I). Hudson (Grove): ,,Sarabande”/2(i).

% Ford. LKK. ,,.Bey einer Sarabande ist lauter steife Ernsthafftigkeit anzutreffen (...) So hat dieselbe
keine andre Leidenschafft auszudrucken, als die Ehrfucht. (...) Zum Spielen auf dem Clavier und der
Laute erniedrigt man sich etwas ..., gebraucht mehr Freiheit.” Mattheson, 1739: 208, 230. Mattheson
némileg becsmérli a varidciok hasznalatat a Sarabande esetében. Little-Jenne, 1991: 95.

" Ford. LKK. ,,Saraband: (...) the motions of wich are slow and serious”. Grassineau, 1740: 208.

% Ford. LKK. Rémond de Saint-Mard: Réflexions sur ['Opera (1741). Little-Jenne, 1991: 94, 231
7/71;.
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Quantz, 1752: Az entrée-t, a loure-t és a courante-ot pompasan jatsszuk (...) Minden

negyedre egy érverés esik. Egy sarabande mozgasa ugyanilyen, azonban

némileg kellemesebben adjuk el§.”*®

Nichelmann, 1755 koriil: ,,A Sarabande jellege arra kotelezi a szerz6t, hogy a kiillonbozd

egylitthangzdsok olyan kapcsolatdt hozza létre, amely a kedélyre

felemel6leg hat, csodalatra készteti, és benne tiszteletet ébreszt.”?"

Tirk, 1789: ,karaktere komoly, amelyben a kifejezés és méltosag Osszetartozik (...)

meglehetésen lassti mozgasa™™™

Sulzers, 1794: .komoly (...) mélt(')seigteljes”.209

A téancleirasok sokasagabol latszik, mennyire népszerti is volt a barokk iddkben.
Ugyancsak jol kivehetd, mint valt a sarabande fokozatosan az idok folyamén egyre

lassabb, és komoly és méltosagteljes affektussal rendelkez6 tancca.

Bach-sarabande-ok

5.2. TABLAZAT: Sarabande tételek a Bach nevéhez kitheté miivekben

BWV Mi Hangszer Evszam iitem

806 A-dur angol szvit (I) billentylis 1720 elott 8+24

807 a-moll angol szvit (II) billentylis 1720 elott 12+16, II: ua.
808 g-moll angol szvit (IIT)  billentyiis 1720 elott 8+16, II: ua.
809 F-dar angol szvit (IV) billentylis 1720 elott 8+16

810 e-moll angol szvit (V)  billentyiis 1720 elott 8+16

811 d-moll angol szvit (VI)  billentyiis 1720 elott 8+16, II: ua.

2% Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 263 ,Die Entree, die Loure, und die Courante, werden
prichtig gespielet; ... Auf jedes Viertheil kommt ein Pulschlag. Eine Sarabande hat eben dieselbe
bewegung; wird aber mit einem etwas annehmlicheren Vortrage gespelet” Quantz, 1752: 270,
(XVII/7/58). Donington kényvében Karasszon ugyanezt igy forditotta: ,,a Sarabande-nak ugyanaz a
tempdja, [mint az Entée-nek, a Loure-nak és a Courante-nak, amelyeket percenként 80 mérdiitésnél
rogzit,] de 1ényegesen behizelgdbb hangvétellel jatszand6”. Donington, 1975 (ford. Karasszon, 1978):
XVIIIL4.c, 241.

7 Christoph Nichelmann. Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): , Sarabande™, 270.

28 pord. LKK ,hat eine ernsthaften mit Ausdruck und Wiirde verbundenen Charakter (...), eine
ziemlich langsame Bewgung”. Tiirk, 1789: 402.

29 st ernsthafter als die Menuet; kann also zu den ernsthaften Charakteren, die mit grofler Wiirde,
oder mit Majestdt verbunden sind, gebraucht werden”. Johann Georg Sulzer: Allgemeine(r) Theorie
der schonen Kiinste. (2. bovitett kiadas, 4. kotet Lipcse, 1794): 128. Gstrein (MGG): 997.




812
813
814
815
816
817
818
818a
819
821
823
825
826
827
828
829
830
831
832
833
839
965
990
(995
996
997
1002
1004
1007
1008
1009
1010
1011
1012
1013
1025
1067

d-moll francia szvit (I)

c-moll francia szvit (II)

billentylis
billentylis

h-moll francia szvit (III) billentyis

Esz-dur francia szvit (IV) billentyis

G-dur francia szvit (V)
E-dir francia szvit (VI)

a-moll szvit
a-moll szvit
Esz-duar szvit
B-dur szvit

f-moll szvit

B-dur partita (I)
c-moll partita (II)
a-moll partita (IIT)
D-dur partita (IV)
G-dur partita (V)
e-moll partita (VI)
h-moll francia szvit
A-duir szvit

F-dur partita

billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis
billentylis

g-moll sarabande (vitatott) billentylis

a-moll szonata (Reincken) billentytis

C-dar Sarabande con partite billentylis
g-moll szvit (BWV 1011) lant

e-moll szvit
c-moll partita
h-moll partita (I)
d-moll partita (II)
G-dur szvit (I)
d-moll szvit (II)
C-dur szvit (IIT)
Esz-duar szvit (IV)
c-moll szvit (V)
D-dur szvit (VI)
a-moll partita
A-dur szvit (Weiss)

h-moll szvit

lant

lant
szoloheged
sz0loheged
szo6locsello
szo6locsello
szo6locsello
szo6locsello
szo6locsello
szo6locsello
szoldfuvola
hegedi és csembald

zenekar

1722-1725 k.
1722-1725 k.
1722-1725 k.
1722-1725 k.
1722-1725 k.
1722-1725 k.

1705 koriil

1725 koriil
1708-1714
1715 elott
1726

1727

1727

1728

1730

1730

1733

1708 elott
1708 eldtt

1705 eldtt
?

1730 koriil
1712 utan
1740 koriil
1720

1720

1720 koriil
1720 koriil
1720 koriil
1720 koriil
1720 koriil
1720 koriil
2 1723 utan
1740 koriil

92

8+16
8+16
8+16
8+16
16+24
8+16
8+16
8+16
16+16
8+16
16+12+16
12+16
8+16
12+16
12426
16+24
12424
12+16
8+8
448, 1I: ua.
11422
8+8
8+16
8+12)
8+16
16+16
8+24, 1I: ua.
8+16/20
8+8
12+16
8+16
12420
8+12
8+24
16+30
22433

1738-1739 koriil 16+16
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Osszesen 41 féle sarabande-ot ismeriink Johann Sebastian Bach neve alatt.”'° Ebbe
nem szamoltuk bele a double-okat illetve diszitett valtozatokat (BWYV 807, 808, 811,
818, 833, 1002), egynek szamitottuk a g-moll lant- és c-moll cselloszvit (BWV 995,
1011) ugyanazon tételének kiillonféle hangszerelését, viszont belevettik a kétes
hitelességli miiveket is (BWV 839, 965, 1025).

Bach sarabande-jai rendszerint 3/4-esek, bar olykor 3/2-es (BWV 811, 990,
996, 1012) illetve 9/8-0s (BWV 1002/II) lejegyzésiiek. Altalaban nem talalunk
feliitést (kivéve a BWV 827, 829, 830 965, 1025, 1067 esetében). Tehat e két
szempont alapjan a fuvola-sarabande atlagosnak mondhato.

Vizsgalva a fuvola-sarabande zenei szerkezetét feltiinik annak egyenletes
mozgasa: csupan egyetlen egy nyujtott ritmust taldlunk az egész tétel soran. Pedig
tobb Bach-sarabande is inkabb nyujtott ritmusokon alapul (BWV 806, 816, 817,
818a, 821, 823, 829, 830, 832, 990, 996, 1004, 1007, 1008, 1009, 1010, 1012) vagy
legalabbis részben jellemzi e pontozott ritmus alkalmazasa (BWV 808, 809, 818/I-11,
819, 823, 825, 828, 965, 1002, 1025, 1067). A fuvola-sarabande az egyenletesség
mellett valtozatos ritmusu, vegyesen alkalmaz fél, negyed, nyolcad ¢és tizenhatod-
hangokat; kiillonbozik a csak egyfajta mozgasformat hasznalo tételektdl, igy példaul a
nyolcadokra épiild (BWV 807/1, 812, 821, 833/1, 839, 995, 1002/I-11, 1011), vagy a
végig tizenhatodos (BWV 826 és 833/11) sarabande-oktdl. A fuvolatételhez hasonlo
egyenletes, de mégis valtozatos ritmust a kovetkezokben talalunk: a-moll és e-moll
angol szvit (BWYV 807, 810), c-moll, h-moll és Esz-dur francia szvit (BWV 813, 814,
815), h-moll billentylis- (BWV 831) és c-moll lantpartita (BWV 997) sarabande
tételeiben.”!’ A fuvola-sarabande zenéjének tanulmanyozasakor e tételek ismerete
fontos lehet.

Visszatérés el6fordul tobb sarabande-ban is, ha nem is nevezhetd gyakorinak.
Da capo ismétlést alkalmazé kettdé van (BWV 823 és 990). A tobbi visszatéréses
sarabande esetében a tétel elsd része a dominans hangnembe (BWV 806, 816, 828),

vagy — a fuvolatételhez hasonléan — a parhuzamos dirba (BWV 813) modulal. Az

*1% Bach minden egyéb tancfajtanal tobb sarabande-ot irt, ha beleszamoljuk a double-okat is, melyek

nem csupan diszitett valtozatai, hanem lényegbeli vari4cioi a tancnak.” Little-Jenne, 1991: 102.

21 Little és Jenne szerzéparos a konyvében a fuvola-tétel sarabande-ritmust elmosé egyenletes
karakterét annak double-jellegével indokolja: ,,Els6 pillantdsra nem tlinik hasonlénak a sarabande-hoz
az egyenletes nyolcad- és tizenhatod-hangok miatt. Ez val6sziniileg egy egyszer(i szerkezeten alapuld
double, mely technikat hasznélta Reincken és mas Bach el6tti komponistdk”. Double-karakter{inek
nevezik még a kovetkezoket: BWV 813, 826, 997 Little és Jenne, 1991: 107-108, 110, 112.
Véleményem szerint, mint ahogy a sarabande-ok fenti rendszerezése is mutatja, a double-ok inkabb
egyetlen ritmusformaéra éplilnek az egész tétel folyaman.
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Osszes esetben a modulacid nélkiili visszatérés megegyezik az elsd rész
hosszisagaval, kivéve egyet: a fuvolatételhez hasonldan a D-dur partita (BWV 828)
sarabande tételében szintén hidnyoznak iitemek. Ez utobbit részletesen elemeztiik
mar a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii fejezetben.

Csupan egyetlen Bach-sarabande maradt fenn, ami tilszarnyalja a fuvolatétel
46 ilitemes hosszat: a Silvius Leopold Weiss miive nyoman késziilt A-dar hegedii-
csembald sarabande (BWV 1025) az 55 iitemével. Az iitemszamokat megfigyelve
¢szrevehetjik még, hogy azok legtobbje oszthaté néggyel. A fuvola-sarabande
mellett (16+30) mind6ssze harom kivételt talalunk, ezek koziil kettének a hitelessége
vitatott: a g-moll billentylis sarabande (BWV 839) a 11+22 és az elobb emlitett,
Weiss miivén alapuld sarabande (BWV 1025) a 22+33 iitemszadmaival. A harmadik
sarabande a D-dur partita (BWV 828) tétele, aminek a visszatérése (mint feljebb
lattuk) a fuvoldhoz hasonldan roviditett.

A fuvolapartitan kiviil négy miiben taldlunk a-moll hangnemii sarabande-ot,
melyek a kdvetkezék: az a-moll angol szvit (BWV 807), az a-moll szvit (BWV 818),
az a-moll partita (BWV 827) és a Reincken miivén alapulé a-moll szonata (BWV
965). Mindegyik billentylis hangszerre késziilt, és valamennyi az elsé rész végére a
fuvola-sarabande-dal megegyez6 modon C-durba moduldl. Az angol szvit (BWV
807) sarabande-jaban a fuvolatételhez hasonld egyenletes nyolcad-Iépteket

figyelhetiink meg.

5.14. KOTTAPELDA: Az a-moll angol szvit (BWV 807) negyedik, Sarabande tételének eleje
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E tétel esetében Bach bemutatja annak egy diszitési lehetdségét is. A diszitett
valtozat (,,Les agréments de la méme Sarabande”) egyszolam, kiséret nélkiili leirasa
még inkdbb kozelebb hozza érzetben az angol szvit e varialt tételét az azonos
hangnemi fuvola-sarabande-hoz, rdadasul olyan hangterjedelemben, ami a barokk

fuvolan kényelmes. *'* Mindkét tétel az els6 rész végére C-darba modulal.

12 A forrasok tobbségében a 5.15. kottapéldaval megegyezé modon csak ez a diszitett felsé szolam
lathato. Zaszkaliczky, 1977: 3.
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5.15. KOTTAPELDA: Az a-moll angol szvit (BWV 807) negyedik, Sarabande tételének Bach
altal diszitett valtozata

Les agréments de la méme Sarabande. v ===
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eltér a fuvolaétdl, mivel mindben nyujtott ritmusok szerepelnek féleg. Talan még a
Double hasonlit leginkabb egyenletességében, itt viszont tilnyomorészt tizenhatodok
vannak, aminél a fuvolatétel valtozatosabb ritmust. A billentylis partitiban (BWV
827) talalhaté a-moll hangnemii Bach-sarabande a fuvolatol ugyancsak nagyon eltér:
ritmikdjanak fontos vondsa az egész tételen keresztil végigkovethetd harom-
nyolcadnyi feliités és a sok apro, tizenhatod-triolas diszités. Az a-moll szonata (BWV
965) tétele sem hasonlo, ugyancsak feliitése van, sok a nyujtott ritmus, a legkisebb
hangjegyértéke a nyolcad. (E tétel jellegzetessége a sok hemiola.)

Egyetlen masik fuvolas sarabande-ot ismeriink Bach miivei kozott: a h-moll
zenekari szvit (BWV 1067) tételét, azonban a fuvola itt nem kap szolisztikus
szerepet: végig az elsé hegediivel unisono jatszik. A bachi sarabande-ok kozott
szokatlanul nagy eléadodi apparatus alkalmazasa mellett a sarabande kiilonlegességét
az adja, hogy a basszus sz6lam a fuvola és a hegedii témajat egy litemmel késobb és
egy kvinttel lejjebb szigorti kanonban jatssza

Komlos Katalin a kovetkez6t irja: ,,A fuvola-szoldszonata III. tételének
szomoru nosztalgidja, a nyitd dallam egyszeriiségében meginditdé rajza, de még

pontos vonala és szerkezete is a gordonkara irt c-moll szoloszvit Sarabande-tételével
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rokon.”*"® A csello-sarabande sokkal rovidebb, s a legkisebb hangjegyértéke a

nyolcad, miben is all a hasonlosag?

5.16. KOTTAPELDA: A c-moll csellészvit (BWYV 1011) negyedik, Sarabande tétele
Sarabande.

Mindkettére jellemz6 a sokszori kisszekund hajlas felfelé (vagyis késleltetés) és az
elsd litem végén a bo szekund tavolsag. A cselld6 H—c—Asz motivuma a fuvolaban
gisz’—a’—f” hangokon hangzik fel, bar pont egy iitéssel késébb.>'* Ez utobbi esetben
az f’-et egy e’ koveti, amit oldasnak is érzékelhetlink. A cselld esetében a témafe;j
nem folytatodik, hanem varidltan ismétloédik. Uri Toeplitz szerint a vonodstételhez
hasonloan ,,a sulyos f’-et szubdominansnak halljuk a fuvola-sarabande-ban is, az e’
pedig nem feloldds, hanem a dominans szeptim alapja, ami egészen az f’’-ig
vezet”. 2" Tttzés erre a tobbértelmii szituacid megfejtésére tovabbi lehetéségeket
ajanl.*'® A csellotétel indulasa egyébként pontosan egyezik az 1714 koriil keletkezett
Ich hatte viel Bekiimmernis (BWV 21) kantata harmadik, ,,Seufzer, Tranen, Kummer,
Not” kezdetli tételével. A szopran ariat oboasz6ld inditja pontosan azokkal a
hangokkal, amit a cselld esetében is hallunk (g—esz—h—c), a bészekund-tavolsagot
idéz6 asz pedig a continudban szolal meg, ugyanigy, mint a cselloszvit lant

valtozataban.

> Komlés, 1978: 37.

4 Bar a csello-sarabande-ban a kétSivek miatt a suly az {litemen belill az elsd és harmadik negyedre
keriilne, a maésodik negyeden hallhaté késleltetésekkel mégis megjelenik a sarabande specidlis
sulyozasa.

5 Das gewichtige ,,f” gehdrt auch hier zur Subdominante. Das folgende ,,e” ist keine Auflosung,
sondern Tonika des Dominantakkordes, der bis zum £’ als None fiihrt.” Toeplitz, 1992: §8.

1% Tttzés G., 2008: 44-46.
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5.17. KOTTAPELDA: Ich hatte viel Bekiimmernis (BWYV 21) kantata harmadik, ,,Seufzer,

Trinen, Kummer, Not” tételének elso iiteme
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5.18. KOTTAPELDA: A g-moll lantszvit (BWV 995) negyedik, Sarabande tételének kezdete
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A sarabande jellemz6ib6l sokat magan visel Bach mas miive is: igy példaul
az An Wasserfliissen Babylon koral-prelidium (BWV 653), a Goldberg-variaciok
(BWYV 988) ariaja, és a Maté-passio (BWV 244) zarokorusa is. A fuvola-sarabande
egyenletes, énekld nyolcadokon alapuld hangulata visszakdszon mas Bach-
fuvolaszolamban, igy példaul az Erschallet, ihr Lieder (BWV 172) negyedik, a
Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten (BWV 207) hetedik, az A-dur mise
(BWV 234) negyedik és e-moll szonata (BWV 1034) harmadik tételében. Ez
utdbbiakat részletesen targyaljuk a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicidéi” cimi

fejezetben.
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6.

BOUREE ANGLOISE

Az el6z6 fejezetekhez hasonldan elészor a tétel egyes jellegzetességeit vessziik
szemiigyre, majd azt kovetéen a cimben szerepld két tancfajta: a bourrée és az
anglaise altalanos jellemzdéit, illetve az ezekkel a feliratokkal ellatott Bach-tételeket
vizsgaljuk. (A fuvolatétel cimének helyesirasat a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii
fejezetben targyaltuk.)

A fuvola-tétellel kapcsolatban a kovetkezdket vizsgaljuk:
-2/4-es litemmutato
- Anapesztus
- Nagy hangkdzugrasok
- Negyed hang kiemelés és B-A-C-H-motivum
-C’
- Kromatika

2/4-es iitemmutato

A kétnegyedes iitemjelzés a tobbi Bach-bourrée 2/2-es metrumahoz képest szokatlan.
Csupan egyetlen egy masik maradt fenn koziiliikk, ami szintén 2/4-es: a g-moll szvit
(BWV 822) tétele. Mire utalhat-e kiilonleges metrum? Peter Williams tanulmanya
szerint a 2/4 Bach idejében még uj ,talalmany” volt.*'” Etienne Loulié 1696-ban
(Elémens ou principes de musique, Parizs) mar megemliti a 2/4-es metrumot, de a
tobbi, titemenként két {itést tartalmazo jelzésektél nem kiiloniti el jelentésében.”'® A
2/4-es metrum feltehet6en italiai eredetii, de nem a szonatakban, hanem az ariakban
tiinik fel elészor.2" 1713-ban Mattheson a 2/4-r6] megjegyzi, hogy ,,igen kedvelt
iitemfajta, ami szinte magatol alakitja az énekelt darabokat”**® A 2/4-es metrum
effajta eredetére utalhat a D-dir csembalopartita (BWV 828) tancos karaktert,

’ o . r 221 r Lo r
»szokatlan és zavarbaejtd” Aria elnevezése.”” Joval késobb, az 1770-es években

27 Williams, 1993 (ford. Komlés, 1995): 6.

28 Williams, 1993 (ford. Komlés, 1995): 7.

29 Williams, 1993 (ford. Komlés, 1995): 7, 10.

20 Ford. Komlds, 1995 (Williams, 1993): 11. ,ein sehr beliebtes Moumevent, und bringt fast von sehr
singende Sachen hervor.” Mattheson, 1713: 79.

2! Williams, 1993 (ford. Komlos, 1995): 11.
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Kirnberger a 2/4-et a 2/2 konnyedebb és jatékosabb valfajaként mutatja be.”?

Williams a Bach-mtivekben hasznalt a 2/4-es metrumbol két kdvetkeztetést von le:
(1) Bach csak 1714 tajan kezdte el alkalmazni miiveiben ezt a metrumfajtat, ami (2)
minden bizonnyal lassabb, mérsékeltebb tempét jelent, mint a 2/2.*** Sajnos egyik
allitasra sem tudunk tdmaszkodni. A g-moll szvit (BWV 822) tétele 1707 elott
sziiletett, s bar kordbban vitatott hitelességii muinek tartottdk, a legijabb Grove-

224 Masrészt Williams is

lexikonban annak kétes eredetére mar nem talalunk utalast.
elismeri, hogy a 2/4-es litemmutatd az adott darab utolso tételeként gyorsabb tempot

jelent, mint a mii kdzepén.”>

Anapesztus

A ritmusformula Bach miivészetében viszonylag ritkan fordul eld. A dolgozat
megirasa elétt nem gondoltam volna, hogy ennyire nehéz feladat lesz Bach miiveiben
anapesztus-ritmust talalni. Daktilussal, tehat az iitésen induld nyolcadot kdvetd két
tizenhatod motivammal sfirtin talalkozunk,**® de forditottjaval, hogy az {itésen
induljon a két tizenhatod és sulytalan helyen legyen a nyolcad, ez csak olykor
torténik meg. Ennek minden bizonnyal az az oka, hogy a hosszii ritmusérték
onmagaban sulyosabb, mint egy rovid, tehat az anapesztus némiképp elcstsztatja az
iitemen beliili sulyviszonyokat, és egyfajta enyhe szinkopalast eredményez.

A Bourée Angloise-hoz hasonldan, végig anapesztusra €piilé tételt csupan
egyet taldltam: a mar fent emlitett (2/4-es metrumu, kordbban kétes hitelességlinek
tartott) és alabb még részletesen elemzett g-moll szvit (BWV 822) negyedik, Bourrée
tételét (6.16. kottapélda).

Ugyancsak a vitatott hitelességli miinek szamitott kordbban a Sarabande con
végig meghatarozza a nyolcadot kovetd két tizenhatod hasznalata, bar talan inkabb

csak egyfajta diszitésként, minthogy a tétel 3/2-es metrumu.

2 Der Zweyvierteltackt hat die Bewgung des Allabrevetackts, wird aber weit leichter vorgetragen.”

Kirnberger, 1776: 118.

2 Williams, 1993 (ford. Komlos, 1995): 12, 15.

% A Bach-csalad Grove monografidjanak miijegyzékében még a kovetkezd szerepel: ,,? mas
zeneszerd mivének atirata”. Wolff, 1983 (1989): 214.

2 Williams, 1993 (ford. Komlos, 1995): 12. Példaként a c-moll partita (BWV 826) Capriccio és a h-
moll szvit (BWV 1067) Badinerie zarotételét hozza.

2 Fuvolas tételek esetében példaul: BWV 99/1, 115/1, 130/5. Ezek részletese elemzését lasd a ,,Bach
fuvoléra irt egyéb kompozicidi” cimil fejezetben.

27 Wolff, 1983 (1989): 218.
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A D-dur zenekari szvit (BWV 1068) harmadik, Gavotte tételének II. részében a
vondskar ugyancsak anapesztussal indit. Bar a kezdomotivum allanddan visszatér a

tétel soran, azokon kiviil mashol nem talaljuk a ritmusformulat.

6.2. KOTTAPELDA: Anapesztus ritmus a D-diar zenekari szvit (BWV 1068) harmadik

tételének masodik gavotte-ja, kezdé motivum

k7

il

i

A ritmus viszonylag gyakori valtozata az, amikor a hosszu ritmusérték tovabb
hosszabbodik egy szinkopaszerii atkotés altal. Ezt a ritmusfajtat latjuk a fuvolapartita

Corrente tételének 42. litemében.

6.3. KOTTAPELDA: Anapesztus ritmus atkotéssel a fuvola-corrente 42. iitemében

h"i‘l‘ +
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Ebben a formaban t6bb helyen is megtalaljuk (példaul: BWV 527/1, 528/2, 530/1,
827/6, 997/1, 1003/3, 1005/3, 1036/2), fuvolara irt kompozicidk kozott is (példaul:
BWYV 102/5, 205/13, 243/9, 1030/1-2, 1032/1-2, 1034/1-2). ***

Kutatdsaim soran azt lattam, hogy Bach miveiben altaldban csak
diszitésképpen, az atkotott valtozathoz hasonléan csupan egy-két litem erejéig jelenik
meg az anapesztus (példaul: BWV 526/3, 593/1817/5, 830/6—7, 996/3, 1015/4,
1068/3/11). A kovetkezd Bach-darabok fuvolaszélaméaban taldljuk még néhol a
ritmusformulat: a Durchlauster Leopold (BWV 173a) kantata hatodik, a Zerreifet,
zersprenget, zertriimmert die Gruft (BWV 205) tizenharmadik, a Schleicht, spielende
Wellen (BWV 206) kilencedik, az A-dur mise (BWV 234) elsd, a h-moll szonata
(BWYV 1030) els6, az Esz-dur szonata (BWV 1031) els6, az E-dur szonata (BWV
1035) masodik, a G-dur trioszonata (BWV 1039) masodik tételében (Ezekrdl még
lesz sz6 a ,,Bach fuvoldra irt egyéb kompoziciéi” cimii fejezetben.) Latjuk, olykor
feltiinik a motivum, azonban a fent emlitettek koziil az anapesztus egyik tételnek sem
alapritmusa ugy, ahogy a Bourée Angloise esetében talaljuk.

Valgjaban a Bourée Angloise nyitdiitemében taldlhato két anapesztus is
egyfajta kiirt diszitésnek, Schleifernek tiinik. Donington konyvében ezt olvassuk: ,,A
Schleifer két, szekundlépésekben egymast kovetd atmendhangot tartalmaz, és
rendszerint hangsulyos helyeken fordul eld, tehat ugyantigy késlelteti a fohangot,
mint az appoggiatura. A Schleifer egyforman kitiinéen szol dallamhangszereken és
billentylisokon, és bar mindent egybevetve nem tul gyakran fordul eld, igen széles

korben alkalmazhatd. 2>

6.4. KOTTAPELDA: Schleifer-szerii motivum a Bourée Angloise elsé iitemében
¥ § ™

-

A tétel tobbi részében viszont a tizenhatodok mar egymastol tavolabb esnek, a tanc

ugrald, szokelld karakterét erdsitik inkabb.

28 Ez utobbiak részletes elemzését lasd a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicioi” cimi fejezetben.
29 Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XVL5.b, 189.
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Nagy hangkozugrasok

Bar a fuvolapartita els6 két tétele egyértelmiien sokkal tobb problémat okoz az
eléaddjanak, mint példaul ez az utolsod, de technikailag itt is talalunk nehéz és gyors
hangkozugrasokat A Bourée Angloise harmadik {iitemében jellegzetes, a

crcr

hasonldé mozgasat mar lathattuk az Allemande 39. litemében; 3.13¢ kottapélda.)

6.5. KOTTAPELDA: Nehéz hangkozugras a Bourée Angloise 3—4. iiteme

A hangkoz nagysaga mellett technikailag az is problémas, hogy az egyvonalas és
kétvonalas e fogasa egymassal megegyezik (barokk és modern fuvolan egyarant), igy
a jatékos csak finom és pontos ajakmozgas segitségével képes megszolaltatni a
motivumot.

Az ugyancsak kiséret nélkiili G-dur cselloszvitben (BWV 1007) is feltlinik

ugyanez a motivum, itt a kiemelt hang az ellentétes iranyban, felfelé¢ halad:

6.6. KOTTAPELDA: A G-dur cselloszvit (BWV 1007) harmadik, Courante tételének 36-37.

liteme

Negyedhang kiemelés és B-A-C-H-motivum
A tétel soran tobbszor is megfigyelhetjik az iitem masodik felét betdlté negyed

kiemelését a fels6 oktavba.

6.7. KOTTAPELDA: a Bourée Angloise 12. iiteme
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A tanckaraktert erdsitd és egyuttal polifoniat megjelenitdé negyed-felmutatis az
iitemvégeken nem ritka Bach miivészetében,”’ de ezek a negyed-kiemelések itt
annal is inkdbb feltindek, minthogy megszolalasukkor a tételen amugy
végigkovethetdé nyolcados bourrée-feliités elmarad. Ugyanezzel a jellegzetes
ritmussal talalkozunk a fuvolat is foglalkoztatd kétheni Durchlauster Leopold (BWV
173a) kantata hatodik tételében is (16.14. kottapélda).*’

Ezek a kiemelt hangok egy helyen kirajzoljak Bach nevének bettiit. A 12—13—

19

14. iitem masodik felében, a felsé oktavban megjelend '~ a’’— ¢’’’ hangokat a 15.

elején egy i’ koveti:

6.8. KOTTAPELDA: B-A-C-H-motivum a Bourée Angloise 12—15. iitemében

RS T

£ |

i kA , |

Véletlen lehet vagy szandékos? Johann Gottfried Walther szerint Johann Sebastian
volt az els6 a csaladban, aki a Bach nevet hangokban abrazolja: ,,ezt a tényt a lipcsei
Bach ur fedezte fel”** A B-A—C—H-téma ellenben mar a Moller-féle kézirat egyik
ismeretlen szerzéjének miivében is fellelheté.” A leghiresebb példa mindenekel6tt
A fuga miivészete (BWV 1080). Forkel azt irja ,,Az utols6 elotti figanak harom

témaja van; a harmadikban a B-A—C—H-val a szerz6 név szerint is folfedi magat.”***

6.9. KOTTAPELDA: B-A-C-H-téma A fiiga miivészetében (BWV 1080).

SR D S 1Y ) 4 d—1d ﬁfﬁﬁ 4
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20 Megtalalhaté példaul a C-dur zenekari szvit (BWV 1066) harmadik, Gavotte I tételében (9-12.
iitem), a D-dur zenekari szvit (BWV 1068) negyedik, Bourrée tételének legelején vagy az E-dur
francia szvit (BWV 817) 6tddik, Polonaise tételében (13—14. {item).

=1 A kantatarol 1asd részletesen a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicioi” cimii fejezetet.

32 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): 35; ,,daB so gar auch die Buchstaben b a ¢ % in ihrer
Ordnung melodisch sind. (Diese Remarque hat den Leipziger Hrn. Bach zum Erfinder.)” Walther,
1732: 64. BD 1I: n0.323, 231 v. BD 1II: n0.643, 12; NBR: no. 304, 294-295. V6. Wolff, 2001 (ford.
Széky, 2009): 497.

* Diirr, 1954.

24 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): 35; ,,Die vorletzte Fuge hat 3 Themata; im dritten gibt sich
der Componist namentlich durch b a ¢ h zu erkennen.” Forkel, 1802: 53. NBR: V1/9, 466.
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A kotta végére C. Ph. E. Bach a kdvetkezot jegyzi: ,,NB. Mikozben eme fugan
dolgozott, ahol is a BACH név jelenik meg mint kontraszubjektum, a szerzo

meghalt.”**> A motivum Johann Sebastian mas miivében is feltiinik:**°

6.10. KOTTAPELDA : B-A-C-H-téma Bach miiveiben

a) Kanonvariaciok a ,,Vom Himmel hoch”-ra (BWYV 769) utols6 iitemében

ﬁ . | NS I \ o A o
- f L L T L @
i 1 s | L1 1y o Y .7 1T L4 !)_o’(t
v o’ p T P ‘I P T T T r 7
A
FR==
) -
=~ P

AN

1735 koril késziilt az a kristaly serleg, amin szintén feltlinik a B-A-C-H-
motivum.>*’ A téma lényegében lavinat inditott el az utokorban, olyan zeneszerzék
miiveiben tlinik fel, mint Ludwig van Beethoven, Robert Schumann, Liszt Ferenc,

Nyikolaj Rimszkij-Korszakov és Max Reger, a teljes sor nagyon hosszi.>** Amint a

55 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 498; ,NB Ueber dieser Fuge, wo der Nahme BACH im
Contrasubject angebracht worden, ist der Verfafler gestorben.” BD III: no. 631, 3; NBR: no. 285, 260.
NBR no. 298, 275. V6.: Marpurg (1752): ,,Er wurde von demselben mitten unter der Ausarbeitung
seiner letzten Fuge, wo er sich bey Anbringung des dritten Satzes nahmentlich zu erkennen giebet,
uberraschet.” BD III: no. 648, 15; NBR: no. 374, 375.

5% A B-A-C-H-motivum tobb kétes hitelességii mitben megjelenik: a B-dur fiiga (BWV 898) és a
Georg Andreas Sorgénak tulajdonitott (BWV Anh. 107-110 szammal jelzett) fugak témajaként.

*7 BD 1V: n0.480c, 278. NBR: n0.310, 313. BD II: n0.375, 264. A talpas pohar az eisenachi Bach-
hazban talalhato.

B8 B.A-C-H témat alkalmaztdk a miiveikben még: Johann Christian Bach, Johann Georg
Albrechtsberger, Friedrich Kuhlau, Johannes Brahms, Ferruccio Benvenuto Busoni, Sigrfrid Karg-
Elert, Hanns Eisler, Anton Webern, Arthur Honegger, Hans Werner Henze, Alfredo Casella, Arnold
Schonberg, Durkd Zsolt, Soproni Jozsef.
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,»S5z0lomiivek fuvolara” cimi fejezetben latni fogjuk, a motivum megszolal C. Ph. E.

Bach a-moll fuvola-sz6l6szonatajaban is (25-26. litem; 12.11. kottapélda).

C’
A Bourée Angloise 47-48. litemét szekvencialisan koveti a 49-50. liteme. A két
litempar csak az utols6 hangban kiilonbozik. A pontos kdvetés az 50. iitem egyére ¢’
helyett ¢ -t kivanna.”*® Els6 latasra egyértelmii a helyzet, a barokk fuvola legmélyebb
hangja a d’, emiatt irta egy oktdvval feljebb ezt a hangot a szerz6. A mi
keletkezésének idOpontja koriil, az 1720-as évek kornyékén egy rovid ideig

240

készitettek C-labas fuvolat.™ Lehetséges, hogy Bach az akkor divatos hangszerre

komponalta eredetileg a darabot, és csak késdbb javitotta azt 4t2**!

6.11. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 47-50. iiteme (a), valamint elképzelt valtozata c’-vel
a)

RPN i

Kromatika
A mi folyaman tobbszor lattunk kisszekundos késleltetéseket, vagy a képzeletbeli
basszusban kromatikusan kdvetkez6 alaphangokat, de a dallamban kromatikaval csak

itt, az utolsoé tétel végén talalkozunk:

9 Erich List Petersnél megjelent kiadasa zarojelben mutatja az als6 hang lehetdségét, mig a Rampal-
féle kottaban kiilon jelzés nélkiil, csak az als6 ¢ -t talaljuk. A témardl lasd részletesen a ,,Vitas helyek
a kéziratban” cimi fejezetet.

0 Lasd bévebben ,,A fuvola felépitése” cimii fejezetben.

2 powell-Lasocki, 1995: 25.
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6.12. KOTTAPELDA: Kromatika a Bourée Angloise 51-52 és 63—64. iitemeiben
i ¥ | -

Quantz a kromatika eldadasmodjahoz a kovetkezét tanacsolja: ,,Altalaban figyeljiik

meg: gyors tempoban is a néhany, kereszttel felemelt vagy b-vel leszallitott negyed-
vagy félitemnyi hangot, kiilondsen, ha néhanyszor egymas utan fokonként fol- vagy
lefelé kovetkeznek, ki kell tartani, és a tobbinél nagyobb erdvel és nyomatékkal kell
jatszani.”**

A G-dur francia szvit (BWV 816) Allemande kezddtételében a Bourée

Angloise 63—64. iiteméhez hasonl6 dallamvonalu szekvenciat talalunk:

6.13. KOTTAPELDA: Kromatikus szekvencia a G-dur francia szvit (BWYV 816) els6, Allemande

tételében, 11. iitem

#ﬁﬁn mul o

st

e, ol

A tovabbiakban megnézziik, hogy a Bourée Angloise jellemzdiben mennyire hii

cimének elso tagjahoz.

2 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 208. ,Ueberhaupt merke man, dal auch bey einem
geschwinden ZeitmaaBle, wenn etliche Noten zu Viertheilen oder halben Tacten durch das
Erhohungszeichen erhdher, oder durch das b erniedriget werden, besonders wenn dergleichen etliche
stufenweise nach einander, entweder auf-oder abwirts folgen, man dieselben unterhalten, und mit
mehrerer Starke und Kraft als andere spelen miisse.” Quantz, 1752: 195 (XVII/2/14).



107

Altalaban a bourrée

A 17. szazad kozepétdl a 18. szazad kodzepéig élte viragkorat a bourrée. Néptancként
nevezett tancok. E népi tdnc ¢és az udvari bourrée kozott nincs pontosan
meghatarozhaté kapcsolat.’* A 16. szazad kdzepén a népi tanc 3/8-os iitem,
feliitéssel, duda vagy tekerélant kiséri.*** Bourrée-t mar a 16. szizad kdzepén
tancoltak francia udvari tinnepségeken, majd XIV. Lajos idején divatba jott balokon
és szini eléadasokon is.** Lully-nél taldlunk el3szor Bourrée megnevezést balettben
(1655) és operaban (1677), csak ez utan terjedt el a szvitekben is.>*

A stilizalt bourrée mint hangszeres forma két részes, gyors paros-metrumi
tanc, feliitése rendszerint egy negyed vagy két nyolcad, jellemzdje a daktilus-
ritmus.?*” Legtobb bourrée 2/2-es vagy alla breve metrumi, csak olykor talalkozunk
2/4-essel.**® A kiegyenlitett, négy iitemes egységekben torténd frazisok az
altalanosak, melyek altalaban jellegzetes ritmikai alakzatot kdvetnek: harom aktiv

. . P 249
itemet egy megérkez6 zar le.

6.1. TABLAZAT: Idézetek a bourrée-rél korabeli forrasok alapjan.

Masson, 1697: A gigue mériitése ugyanaz, mint a bourée-nak vagy a rigaudonnak”.**
L’ Affilard, 1705: ,hagyon kénnyedén”.251
Dupont, 1713: ,nagyon kénnyedén”.”*

3 Little (Grove): ,,Bourrée”.

* BRLI: ,.Bourrée”, 231.

* Little (Grove): ,,Bourrée”.

6 Astier (MGG): 92; BRL 1. ,Bourrée”, 231. Az elsd pontosabb Iépésleiras R. A. Feuillet-t6]
szarmazik (1700) BRL I: ,,Bourrée”, 231.

27 1 jttle—Jenne, 1991: 37, 41.

** Little—Jenne, 1991: 35.

9 Little—Jenne, 1991: 42. Little (Grove): ,,Bourrée”.

20 Ford. LKK. ,,La Gigue doit se battre de méme mouvement que la bourée & le Rigaudon”. Charles
Masson: Nouveau Traité des Regles Pour la Composition de la Musique (Parizs, 1697; masodik
kiadas: 1699): 8. Little-Jenne, 1991: 93, 230 3/3 j.

»! Ford. LKK. ,.fort légérement”. Michel L’Affilard: Principes trés-faciles pour bien apprendre la
musique. (Parizs, 1694; 5. javitott és bovitett kiadas: Parizs, 1705): 33. Little-Jenne, 1991: 226 /3/1.1;.

2 Ford. LKK. ,,D. Quel est le gout de la Bourée / R. Elle se chante, fort [égérement”. Pierre Dupont:
Principes de Musique par demandes et réponce. (Périzs, 1713): 34. Little-Jenne, 1991: 226 /3/1.1;.
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Mattheson, 1713: ,daktilusos metrumu, igy aztan altaldban egy negyedre két nyolcad

kovetkezik, a kezdés feliitése az utolso negyedbdl szarmazik.”*

Taubert, 1717: ,.Biscaya-bol, a spanyol gyarmatrol ered.”>*

Richelet, 1732: egy vidam tanc vagy zenedarab”.”

Christoph — Stéssel, 1737:,,A bourée egy lassabb francia tanc ... kdnnyed ... vidam”.>

Mattheson, 1739: »a gavotte-nal folyékonyabb, simabb, sikamlobb ¢és egymashoz
kapcsolodobb... a tulajdonképpeni jellemzdje a megelégedettség és egyfajta
kellemes természet, ... amellett kissé gondtalan vagy szenvtelen, egy

, y 4 s us . , 257
kevéssé kozonyds, de mégse kellemetlen.”

Quantz, 1752: Bgy bourrée-t vagy egy rigaudont viddman, rovid és konnyli vondssal

adunk el6. Minden iitemre egy érverés esik.””*®

Marpurg, 1762: a bourrée: ,kicsiny kompozicid, paros metrumban és kétségteleniil 2/2-es

tempoba helyezve, két nyolcad feliitéssel €s egyenld szamu iitemekben,

amik részrél részre egyenes aranyban vannak egymassal.”’

195 260

Rousseau, 1768: ,,vig kedélyi”.

2 261

Compan, 1787: ,vidam”.

3 Ford. LKK. ,,Bourée (...) haben iibrigens ein dactylisches Metrum, so daB gemeiniglich auf ein
Viertel zwey Achtel folgen / und der Anfang mit dem letzten Viertel des Auffschlages gemacht wird.”
Mattheson, 1713: 189.

% Ford. LKK. »aus Biscaja”, ,einer Spanischen Provintz”. G. Taubert: Rechtschaffener
Tanzmeister.(Lipcse, 1717): 368. Astier (MGG): 91.Taubert a bourrée-k csoportjaba sorolja azokat a
koreografiakat, amelyek az els¢ kettdbe (courante, menuet) nem illetek bele, valosziniileg azért, mert
e tancok alaplépése a pas de bourrée. Kovacs, 1999: 26.

25 Ford. LKK. ,.Ein lustiges Tanz oder Stiick in der Musik”. Pierre Richelet: Dictionnaire de La
Langue Frangoise, 2. kotet (Amszterdam, 1732). Little-Jenne, 1991: 226 /3/1.1;.

26 Ford. LKK. ,,Bourée ist ein langsamer Frantzdssicher Tantz ... leicht zu lessen, und lustig zu
tantzen”. Johann Christoph és Johann David Stossel (valahol Anonymus): Kurtzgefasstes
Musicalisches Lexikcon. (Chemnitz, 1737): 65. Little-Jenne, 1991: 93, 230 3/5. j.

37 Ford. LKK. ,,eine Melodie, die mehr fliessendes, glattes, gleitendes und aneinander hiingendes hat,
als die Gavotte, ist die Bourrée. (...) ihr eigentliches Abzeichen auf de Zufriedenheit, und einem
gefilligen Wesen beruhe, dabey gleichsam etwas unbekiimmertes oder gelassenes, ein wenig
nachlédBiges, gemédchliches und doch nichts unangenehmes vermacht ist.” Mattheson, 1739: 225-226.

2% Ford. Székely: 2011 (Quantz, 1752): 264. ,,Eine Bourrée und einen Rigaudon werden lustig, und
mit einem kurzen und leichten Bogenstriche ausgefiihret.” Quantz, 1752: 271 (XVII/7/58).

* Ford. LKK. Friedrich Wilhelm Marpurg: Clavierstiicke mit einem practischen Unterricht fiir
Anfinger und Geiibtere. 2. kotet (Berlin, 1762): 23. Little-Jenne, 1991: 93, 230 3/5. j. Marpurg leirasa
eredetileg a Rigaudonrol szdl, az altala ajanlott véaltoztatasokat figyelembe véve javitottam a szoveget
a bourrée-hoz ill6re.

0 Ford. LKK. Rousseau: Dictionaire de musique (1768). Little (Grove): ,,Bourrée”.
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Mint a fenti idézetekbdl is latjuk, a bourrée konnyed, vidam karakterti tanc.

Bach-bourrée-k:

6.2. TABLAZAT: Bach neve alatt fennmaradt bourrée-k

BWV Mi Hangszer évszam ltem

806 A-dur angol szvit (1) billentytis 1715-1725 [:16+32, I1:16+20
807 a-moll angol szvit (IL)  billentylis 1715-1725 1:24+32, I1:8+16
816 G-dur francia szvit (V)  billentylis 1722-1725 10+20

817 E-dur francia szvit (VI)  billentylis 1724 koriil 12430

819 Esz-dur szvit billentytis 1725 koriil 14+24

820 F-dur ouverture billentytis 1705 koriil 8+16

822 g-moll szvit billentytis 1707 elott 8+20

831 h-moll francia nyitiny  billentylis 1733 [:12+12, I1:12+16
832 A-dur szvit billentytis 1708 elott 10+13

996 e-moll szvit lant 1712 utan 8+16

1002 D-dur partita (I) szO0lohegedi 1720 1:20+48, IL:ua.
1006  E-dur partita (IIT) szO0lohegedi 1720 16+20

1006a  E-dur partita (IIT) lant atirat 1720 16+20

1009  C-dur szvit (IIT) szolocsello 1720 koriil 1:8+20, 1I:8+16
1010  Esz-duar szvit (IV) szolocsello 1720 koriil [:12+36, 11:4+8
1013 a-moll partita szolofuvola ? 1723 utan 20+50

1066  C-dur szvit zenekar 1725 elott 1:8+16, Il:ua.
1067  h-moll szvit zenekar 1738-1739 I: 8+16, I1:4+8
1068  D-dur szvit zenekar 1729-1731 8§+24

1069  D-dur szvit zenekar 1725 koriil L:8+16, I1:12+16

20 Bach-miiben szerepel

Bourrée, ebbdl kettd valdjaban ugyanaz csak mas

hangszerre komponalt (BWV 1006 és 1006a). Nyolc tétel két, egymastol eltérd

2! Ford. LKK. ,,a deux term gais”. Charles Compan: Dictionnaire de Danse. (Parizs, 1787). Little—
Jenne, 1991: 226 /3/1.1;.
62 Pord. LKK ,,Die Bourrée ... Ihr Charakter ist etwas munter”. Tiirk, 1789: 400.
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bourrée-t foglal magaban (BWV 806, 807, 831, 1009, 1010, 1066, 1067, 1069),%%* a
h-moll hegediipartita (BWV 1002) Bourrée-jat pedig egy double kdveti.

A bourréek altalanos litemmutatoja a 2/2, a fuvolatételen kiviil csak egyetlen
Bach-bourrée talalhaté 2/4-ben: a g-moll szvit (BWV 822) tétele.®*

Mindegyik feliitéssel indul, de valtozatos modon: eléfordul negyed (BWV
806/1, 807, 831/1, 832, 1002/1, 1006, 1010/11,1067/1, 1069/1I), két nyolcad (BWV
806/ 11, 816, 817, 819, 820, 996, 1009, 1066, 1067/11, 1068, 1069/I), hdrom nyolcad
(BWYV 831/11, 1002/1T) és négy tizenhatod (BWV 1010/1). A fuvolatétellel rokon
egynyolcados feliitést ugyanigy csak a g-moll billentyiis bourrée-ban (BWV 822)
latunk.

Két a-moll tétellel taldlkozunk, mindkettd az angol szvitek kozott talalhatod: az
A-dur angol szvit (BWV 806) masodik és az a-moll angol szvit (BWV 807) els6
bourrée-ja. Az A-dur szvit tétele és a Bourée Angloise kozott 1ényegi hasonldsag
nincs, az elébbit folyamatos nyolcad-mozgas jellemzi, végig mély regiszterben. Az
a-moll szvit tétele viszont tobb szempontbodl is rokon a fuvoladarab zarotételével Az
alapliiktetés mindkét esetben az egy hosszu hang és két rovidebb valtakozasan
alapul6 ritmusformulat koveti. Hasonlé a dallamvonal is: az egyhangos feliités lefelé
torténd ugrasa az elsd iitem egyére, ahol is szekundlépések talalhatoak. Erdemes
megfigyelni, hogy ahogy ritmusilag (daktilus és anapesztus) egyik a masik

forditottja, ugyanigy a tonika dominans Iépések is felcserélédnek.

6.14. KOTTAPELDA: Az a-moll angol szvit (BWV 807) otodik tételének elsé bourrée-ja, elsé
két iitemének felsé szolama (a) és a Bourée Angloise kezdete (b)
a) b)
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A kovetkezd, tobbszor feltiind motivum pedig a fuvolatétel 3—4. litemére (6.5.
kottapélda) jellemz6 utolsd hang kiemelését idézi (Ez a diszitett nytjtott ritmus a mi

elsé, Prélude tételében is megtalalhato):

5 A BGA 1865-6s kiadasaban (B. W. XIII(2)) a BWV 816-ban a Bourrée-t kvetd Loure tétel még
Bourrée II-ként szerepel. A mi késébbi, BGA-féle 1897-es kiaddsa (B. W. XLV(1)) mar helyesen
cimezi.

¥ A BWV 1069 t5bb kiadasban is 4/4-es iitemmutat6ji.
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6.15. KOTTAPELDA: Az a-moll angol szvit (BWYV 807) 6todik tételének elsé bourrée-ja, 20-21.

iitemének felsoé szolama

) e Y
8 I | 1
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Majdnem minden tételben talalunk daktilus ritmusképletet, a bourrée-k
jelentds részében az egész tételen at végigkovethetd a jelenléte (BWYV /1, 816, 819,
820, 831/1, 832, 996, 1002/1, 1009, 1010/1, 1066/T). A forditottja, az anapesztus, ami
a fuvola esetében is hallhatd, mar ritka. Csupan kettdt talalunk még rajta kiviil, ahol
valamelyest meghatarozo karakterjegy: a fent mar emlitett g-moll szvit (BWV 822)
és az E-dir hegediipartita (BWV 1006) tételében.”® Ezeket nézzik meg egy kicsit
alaposabban!

A g-moll szvit (BWV 822) Bourrée-ja — mint mar fent lattuk — igazi parja a
fuvolatételnek. A 2/4-es metrum és az egy nyolcad feliités mellett az anapesztus
ritmusok is ugyanugy schleifer-szeriien jelennek meg. Bar a billentyiis tétel sokkal
rovidebb és ezzel egyiitt egyszeriibb felépitésii, a két tétel rokonsaga vitathatatlan. A

g-moll szvit egyébként elég korai miive a szerzonek, még 1707 elétt komponalta.

6.16. KOTTAPELDA: A g-moll szvit (BWYV 822) negyedik, Bourrée tétele

4. Bourrée
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%% Tovabb keresve még két Bach-bourrée-ban lelhet6 fel elvétve az anapesztus nyoma (BWV 1010/11
és 1069/1).
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A masik hasonl6 bourrée az E-dur hegedtpartitiban (BWV 1006) talalhato.

Az anapesztus ritmus mellett itt is vannak olyan iitemparok, amik egymds utdn

kétszer szerepelnek. (A fuvolatétellel szemben itt dinamikai beirasok is talalhatoak.)

6.17. KOTTAPELDA: Az E-dur sz6l6hegedii-partita (BWV 1006) otodik, Bourrée tétele
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A mi lantatiratdban (BWV 1006a) a bourrée tancos karakterét kiemeld, eldkés

diszitéssel szerepel az anapesztus:



113

6.18. KOTTAPELDA: Az E-dir lantpartita (BWV 1006a) o6todik, Bourrée tételének kezdete
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A partita mas tételében is talalunk anapesztust: a Gavotte en Rondeau 4. epizodjaban.
Még egy apré hasonlosagot emelnék ki a bourrée tételek kozott: a Bourée
Angloise 34. iitemében a lezarast megvaldsitd motivum megtalalhaté tobbszor is a C-

dar (BWV 1009) és az Esz-dur (BWV 1010) cselloszvitek Bourrée-iban.

6.19. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 34. iiteme (a), a C-diir cselloszvit (BWV 1009) stodik,
Bourrée tételének 16. iiteme (b) és az Esz-dur csellészvit (BWYV 1010) eleje (c)
a) b)

Py -

Bach fuvolat alkalmazo vokalis miivei kozott is talalunk bourrée-jellegli tételt: a
Freue dich, erloste Schar (BWV 30) 2/4-es nyitdtételét, a Durchlauster Leopold
(BWV 173a) hatodik és a Schmiicke dich, o liebe Seele (BWV 180) masodik tételét.
Ezekre a milivekre még visszatériink a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompoziciéi” cimil

fejezetben.

Anglaise

A tovabbiakban a tétel masik felirata, az ,,Angloise” nyomaban kutatunk. Komlos

Katalin a kovetkezot irja: ,,A Bach-féle Bourrée Anglaise karaktere inkabb az utobbi

ismérveit mutatja; a Bourrée-jelleg igazdn csak a tételt inditdo rovid feliitésben
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nyilvanul meg.”**® Felhivja a figyelmet arra, hogy a fuvolaszolot jellemzé anapesztus
ritmusképlet majd Beethoven és Schubert zenéjében, az ugyancsak a kontratancbol
eredd écossaise miifajaban megfigyelhetd. >’

Az anglaise francia szo, jelentése: ,,angol”. Sziikebb értelemben egy péaros
itemt, kettds sorban eléadott lanctancot takar, de a kontinensen a 17. szazad végétol
hasznaltak kiilonboz6 tipust, népies angol tdncok azonositisara is, elsdsorban a
mindig-népszerli ,,country dance” megnevezéseként.”® XIV. Lajos udvariban
igazodott a francia izléshez francia tanclépések (példaul a pas de bourrée)
alkalmazasaval, igy alakult ki az ugynevezett ,,Contredanse”.’® Ballard 1699-es
kotete 17 ,,contradanse anglaise”-t tartalmaz.*"

Errdl a tancfajtardl nincs annyi korabeli forras, mint a tobbi tancrol, kettot

mégis talalunk:

6.3. TABLAZAT: Idézetek az anglaise-rél

Mattheson 1739: »Az anglaise f6 jellemvondsa az Onfejliség, de ez hatartalan

nagylelkiiséggel és nemes josziviiséggel kisért.”*”!

Tiirk, 1789: ,tobbnyire nagyon élénk karakter(i. Két- vagy haromnegyedes, vagy

hatnyolcados iitemii nagyon eleven, majdnem szokelld. Az elsé hang

mindenegyes iitemben erésen hangsulyozott.””’

Kuijken szerint a Mattheson fogalmazta ,makacssag” vagy ,,0nfejiség” talan a
daktilus ritmus anapesztussa valo atforditasat fejezi ki.”” Tiirk leirasabol pedig azt
latjuk, hogy az anglaise dallamok ¢lettel telik, lendiiletesek, gyakran széles

hangterjedelmet fognak at. Ezek a jelzok jellemzo a fuvolatételre is.

266 Komlos, 1978: 38.

*7 Komlos, 1978: 38. Az écossaise eredetileg harmas iitemii skot népi tanc, az anglaise a francia
megfeleldje, 1700 koriil mar gyors, 2/4-es tanc. Michels, 1985 (ford. Gabor, 1994): 389; BRL I:
anglaise”, 54.

268 Little (Grove): ,,Anglaise”. BRL I: ,,anglaise”, 54.

* Little (Grove): ,,Anglaise”.

0 Ballard: Suites de danses ... qui se joiient odinairement aux bals chez le Roy (1699). Little (Grove):
,,Anglaise”.

7! Die Haupteigenschaft der Angloise ist mit einem der Eigensinn; doch mit ungebundener
Grofmuth und edler Guthertzigkeit begleitet.” Mattheson, 1739:229.

” Ford. LKK. ,.Die Angloisen ... groBtentheils von sehr lebhaftem Charakter (...) Sie stehen im
Zweyviertel, oder Drey, auch wohl im Sechsachteltakte, und werden sehr munter, beynahe hiipfend
vorgetragen. Die erste Note eines jeden Taktes wird stark accentuirt.” Tiirk, 1789: 399.

*7 Kuijken, 1989: 10, 14.
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Bachnak van egy masik, ismertebb anglaise tétele is, a h-moll francia szvitben
(BWV 814). Néhany kiadasban ,,gavotte”-ként jelolik.”’ Little és Jenne szerzéparos
szerint tévedés ez utdbbi megnevezeés, €s csak azért eshetett meg a hiba, mert az

olasz gavottak 2/2-es metrumuak és rendszerint az iitem elsé iitésén kezdddnek, mint

ebben az anglaise-ben is.*”

6.20. KOTTAPELDA: A h-moll francia szvit (BWV 814) stodik, Anglaise tétele
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A fuvolaszéloban és a harmadik francia szvitben talalhaté anglaise kiillondsebben
nem hasonlit egymasra, igy a billentylis tétel alapjan nem tudjuk meghatdrozni,
Bach-nak mi célja lehetett az ,,anglaise” felirattal a fuvolamii zarobourrée-janak
cimében.

Bach feltehetden ismerte annak a Johann Caspar Ferdinand Fischernek a

miveit, akinek a Musicalischer Parnassus (1738 k.) kotetében két helyen is talalunk

74 A BGA 1865-6s kottajaban csak ,,Gavotte”, az 1897-es kottdjaban (45.1) viszont mar csak az
,ZAnglaise” felirat 1athat6. A magyar kiadasban zarojelben szerepel az Anglaise a Gavotte mellett.

3 Little-Jenne, 1991: 60.
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»anglois” feliratot: ,,balet anglois” a Calliope szvitben és ,,air anglois” az Euterpe

szvitben.”’® Mindkett6 jellegzetessége az anapesztus ritmus.

6.21. KOTTAPELDA: Fischer Calliope szvitjének Balet anglois tétele

Balet cmgfois
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6.22. KOTTAPELDA: Fischer Euterpe szvitjének Air anglois tétele

. Air anglois
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76 Bach minden bizonnyal ismerte Fischer (1656—1746) miiveit. C. Ph. E. Bach Forkelnek kiildott
levelében azt irja, hogy édesapja ,,meghallgatta és tanulméanyozta Frescobaldi, Fischer badeni karnagy

¢és Strunck muveit”. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 118. BD III: no.803, 288. NBR: n0.395. 398.
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Telemann muvei kdzott is taldlunk egy ,,Angloise. Vivement” felirata tételt: a
fisz-moll ouverture-ben (TWV 55: fisl). A vondsokra €s continudra késziilt mi

harmadik tételének elsé hegedii sz6lamaban ugyancsak feltiinik az anapesztus.

6.23. KOTTAPELDA: Telemann fisz-moll ouverture-jének (TWYV 55: fis1) harmadik, Angloise

tétele

A fenti példak azt sejtetik, hogy Bach ,,Angloise” felirata talan erre a kiillonleges,

anapesztus ritmusképletre utal a fuvolapartita zarotételének elején.
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7.

A MU KELETKEZESI IDEJENEK MEGHATAROZASA

Biztos adat hijan, ebben a részben azt jarjuk koriil, vajon mikor irhatta Bach a
fuvolapartitat. Mint hangszeres kompozicid, kézenfekvé lenne a kotheni idészak
megjelolése. Az altalanosan elterjedt nézet, mely szerint Bach orgonazenéjét
Weimarban, billentylis- és kamara miveit Kothenben, egyhdzi zenéjét pedig
Lipcsében komponalta, Spittatol eredeztethet6.””” Nem véletlen, akkoriban a
zeneszerzOk — koztik Bach is — kénytelenek voltak kompozicidikkal a
kornyezetiikhoz alkalmazkodni. A kotheni udvar nem rendelkezett se sajat

278
L,

orgonaval, se teljes énekkarra viszont a Bachot koriilvevd kamarazenészek zome

jol képzett muzsikusokbol tevodott Ossze: a tronra 1épd 1. Frigyes Vilmos porosz
kiraly 1713-ban feloszlatta a berlini udvari zenekart, melynek tobb tagja is
Kothenben lelt maganak uj 4llast”” Lipot herceg kotheni udvardban a

280

vendégmuzsikusok tiszteletdijara se sajnaltak a pénzt.” Egy 18. szazadi iras szerint

,,LipOt herceg a muzsika nagyszeri ért6je és partfogdja volt; 6 maga is hegediilt, nem

. ’ ’ r 281
is rosszul, és szép basszus hangon énckelt.”

Egy 1730-as levelében maga Bach is
megemliti, hogy a herceg ,,nem csak kedvelte a musicdt, de ugyancsak jaratos is volt
benne”.*®* A zenekar rendszeres probairdl pedig a kovetkezét irtak: ,,E varos hercegi
zenekara, amely hétr6l hétre megtartja Exertitium musicumat, példat ad arra, hogy
még a legnevesebb virtu6zoknak is egyiitt kell probalniuk és gyakorolniuk dolgaikat

55283

eléadas eldtt. Bar nincs biztos adat arra nézve, hogy ezeken az udvari

eseményeken, milyen zenék hangzottak el, vagy, hogy Bachnak Kapellmeisterként

*"7 Marshall, 1979: 476-477.

28 Komlods, 1978: 33. Természetesen a varosban volt templom: a reformatus Jakab-dom. Wolff, 2001
(ford. Széky, 2009): 230, 242.

7 Lipét kozbenjarasara fogadott fel az édesanyja, a hercegné hatot a berlini virtuézok koziil. Wolff,
2001 (ford. Széky, 2009): 229, 231.

20 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 237.

1 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 227. ,Dieser Fiirst Leopold war ein grofler Kenner ung
Besorderer der Musik; er spielte selbst die Violin nicht schlecht, und sang einen guten Baf3.” Johann
Adam Hiller: Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuer Zeit. Lipcse,
1784: 135.

2 Ford. David, 1985: 51. (18/23). ,Daselbst hatte einen gnidigen und Music so wohl liebenden als
kennenden Fiirsten” BD I: no.23, 67; NBR: no.152, 151. V6. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 227.

2 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 231. ,,daB8 auch die beriihmtesten Virtuosen ihre Sachen vorher
zusammen probieren und exerzieren, dessen wir ein klar Exempel an hiesiger Fiirstl. Capelle, so alle
Wochen ihr Exercitium musicum hélt, haben”. BD II: no.91, 70.
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mik voltak pontosan a rendszeres zenei feladatai, ez a hattér minden bizonnyal
hangszeres miivek irdsara 0sztondzte a Kothenben 1717 és 1723 kozott mikodo
Bachot, ¢s legnagyobb részben itt keletkezhetett az a ,,seregnyi legkiilonfélébb fajta

hangszeres darab, minden lehetséges hangszerre”, amelyré] Agricola beszamol.”**

7.1. TABLAZAT: A feltehetéen Kothenben keletkezett hangszeres miivek’®
BWV A mi cime datum
Clavier-Biichlein fiir Wilhelm Friedemann 1720-t01
812-817 Clavier-Biichlein fiir Anna Magdalena (5 francia szvit) 1722-t6l
846-869 Das Wohltemperierte Klavier (24 preludium és fiiga) 1722
772-801 Aufrichtige Anleitung (15 invenci6 és 15 sinfonia) 1723
599-644 Orgel-Biichlein (45 orgonakoral) 1723
1001-1006 6 partita és szonata szolohegediire 1720
1007-1012 6 szvit szolocsellora 1720
1046-1051 6 Brandenburgi verseny 1721

Mégsem jelenthetjiik ki, hogy a Kothenben eltoltott 6t és fél éves intervallum alatt
sziiletett a fuvolapartita. Mar az arnstadti miivei kozott is szerepelnek szvitek,
partitik és szonatak, bar ezek mind billentyiis hangszerre késziltek.® Bach
legkorabbrol fennmaradt kamarazenei alkotasa (illetve a billentylls mellett mas
hangszert is foglalkoztatd miive) az 1712 el6tti g-moll fuga hegediire és continudra

(BWV 1026).”*" A mii tokéletes hegediitechnikat igényel, ami azt sejteti, hogy Bach

%4 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 270. ,,Endlich eine Menge anderer Instrumentalsachen, von
allerley Art, und fiir allerley Instrumente.” BD III, no.666, 86; NBR: n0.306, 304. V5. Kolneder, 1982
(ford. Székely): 151.

5 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 271. alapjan. A hegedliszonatakrol (BWV 1014-1019) Forkel azt
irja, hogy Kothenben keletkeztek. Forkel, 1802 (1968): 103. NBR: V1/9/ii/1, 469. Ezzel szemben a
mai szakirodalom idoben 1725 koriill helyezi el Oket. Wolff (Grove): ,JSB Works”. A
hegediiversenyek (BWV 1041-1042) keletkezését a korabbi szakirodalom — pl. Kolneder, 1982 (ford.
Székely, 1988): ,hegediiversenyek”, 163 — a jelenlegi datalasnal eldbbre, ugyancsak a kotheni idokre
teszi.

8 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 119. Lasd még ,,A darab miifaja” cimii fejezet tablazatait.

%7 A miir6l a weimari orgonista, Johann Gottfried Walther 1714 tajan készitett masolatot. Wolff, 2001
(ford. Széky, 2009): 163.
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mar kordbban, Weimarban is dolgozhatott a fuvolaszolohoz hasonldan kiséret nélkiili
hegediiszonatak és -partitak (BWV 1001-1006) elékészitésén.”™®® A weimari Bach-
miiveknek akar 80—85 szdzaléka is elveszhetett, aminek egyik {0 oka a sz4sz-weimari
udvarban 1774-ben tortént tiizvész. >

Mint latjuk, Bach a kotheni évei el6tt sem idegenkedett a kiilonféle
hangszereket alkalmazo mifajokban valdo komponalastdl és ugyanigy késébb sem.
Bar Lipcsében a hetenkénti kantatdk mellett kevés ideje maradhatott hangszeres
miivek irdsara, az anhalt-kdtheni hercegi Kapellmeister cimet tovabbra is viselte, igy
1723 utan is tobb darabot készitett Kothen szamara és évente legalabb egyszer
visszatért korabbi munkahelye szinhelyére Lip6t herceg 1728-ban tortént halalaig. >
(Ennél késobbi datalds nem valdszinli a fuvolapartita esetében, igy azt nem
vizsgaljuk tovabb, Bach ezutan milyen hatdsokra kompondlhatott kamarazenei
miifajokban. Az is elmondhatd, hogy Bach csak az elsé lipcsei éveiben irt teljes
¢vadra kantataciklusokat, utana mar nem, tehat késobb tobb ideje maradhatott mas
miivek irasara.)

Osszefoglalva elmondhatjuk, hogy a kotheni iddszak idealis, de nem
kizarélagos terepet biztositott Bachnak a fuvolasz6l6 megkomponalasara. Azonban
tovabbi tényezOk is befolyasolhattdk a partita megirasat, melyeket szdmos
szakirodalom kiilonb6z6 aspektusokbol vizsgal. Az alabbiakban ezeket tekintem at,

idOrendben.

Hans-Peter Schmitz (NBA), 1963:

Bar a Partita eredete koriil sok a felmeriilo kétely, a keletkezése Schmitz szerint
leginkabb a kotheni évekre tehetd. A Barenreiter-féle kiadas eldszavaban a kétheni

id8szakot leroviditi az 1720-as évek elejére.*”’

Schmitz arra is felhivja a figyelmet,
hogy a partita mas Bach-fuvolamiivekkel Osszehasonlitva olyan takarékos az
artikulacios jelekkel, hogy korabbinak tekintheté azoknal.””> A kotheni keletkezést
erdsiti az Allemande tétel kozeli rokonsaga tobb, ebben az iddben keletkezett a-moll

hangnemii tétellel. Ezek a kovetkezOk: a-moll hegedli sz6loszonata (BWV 1003)

88 die frithesten Spuren der Konzepzion oder Anregungen dazu in Bachs Weimarer Zeit zu suchen

sein diirften.” Hausswald—Gerber, 1958: 62—63. V0. Scholz, 2008: 28. és Wolff, 2001 (ford. Széky,
2009): 163.

% Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 164—166, 200-201.

20 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 242; Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 66.

! Hans-Peter Schmitz: ,,Vorwort”. J. S. Bach: Partita a-moll. 4401. Kassel: Birenreiter, 1963.

2 Schmitz, 1963: 8.
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Allegro tétele, a-moll figa (BWYV 944) és az a-moll invencié (BWV 784). Emellett a
fuvolapartita Corrente tétele is pontosan egyezik egyes részleteiben a G-dur
cselloszvit (BWYV 1007) Courante tételével. Vizsgaljuk meg, mikor is keletkeztek és
miben hasonloak a fuvolasz6ldéhoz a fent megnevezett zenemiivek!

Az a-moll hegedli szoloszonatarol fennmaradt egy 1720-as keltezésii

autograf.*”?

Ez egy szerz0i tisztazat, igy azt sejteti, hogy a sz6lohegedli darabok mar
korabban elkésziiltek. Merészebb elgondolasok szerint akar mar a weimari évek
(1714-1717) alatt is megsziilethettek. (Lasd feljebb.) Az Allegro tétel kétségkiviil
nagyon hasonld a fuvola-allemande-hoz. Mindkettonek f6 jellegzetessége az akkord-
felbontasos folyamatos tizenhatod-mozgas, még ha a hegedii néhol diszitettebb
formaban szol. Figyeljiik meg: a fuvolapartita els6 litemének els6 fele megismétlodik
annak masodik felében, ugyanezt lathatjuk az Allegro els6 és masodik tlitemében is
(méghozza dinamikai bejegyzésekkel). Ezt kdvetden az Allemande masodik iiteme

hangrol-hangra egyezik a harmadikkal, ez a hegedi esetében a harmadik és negyedik

utemmel torténik.

7.1. KOTTAPELDA: Az a-moll hegedii-sz6l6szonita (BWV 1003) utols6, Allegro tételének eleje
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A hegeditétel 20. iitemének motivuma visszakdszon a fuvola 7-8. {item
talalkozasanal, csupan egy modositojel kiillonbséggel. Ugyancsak ez a motivum
jelenik meg az Allegro 39-40. iitemében, itt pontosan ugyanazok a hangok

talalhatoak, mint az Allemande elébb emlitett 7-8. iitemében, csak az litemek 5-6. és

23 A szakirodalomban A4 forrasként nevezik. Hausswald—Gerber, 1958: 26. Lasd még ,,A kézirat”
cimii fejezetet.



122

9-10. hangja helyet cserél egymassal. A hegediiszol6 tanulmanyozasa a fuvola-
allemande el6adasahoz hasznos otleteket nyajt diszités €s dinamika terén vagy akar a
tempd esetében is (felirata: Allegro). Ugyanezt a szonatait még emlitjiik a ,,Solo”
cimi fejezetben, ahol azt annak billenty(s atirataval, a d-moll szonataval (BWYV 964)

vetjiik Ossze.

7.3. KOTTAPELDA: Az a-moll hegedii-sz6l6szonata (BWYV 1003) Allegro tételének 20. iiteme

7.4. KOTTAPELDA: A fuvolapartita 7-8. iiteme

7.5. KOTTAPELDA: Az a-moll hegedii-szolészonata (BWV 1003) Allegro tételének 39—40.

liteme

1 ll

Az emlitett zenemiivek koziil az a-moll fantazia és fuga (BWV 944)
keletkezési torténetérdl tudunk a legkevesebbet. A fliiga témaja szoros kapcsolatot
mutat Giuseppe Torelli d-moll hegediiversenyének Bach-féle atirataval, azaz a h-
moll csembaldversennyel (BWV 979).* Ez utobbi mii Weimarban keletkezett
1713-1714 kérnyékén, egy idében maés olasz versenymii-atiratokkal.”>> Tovabba az

1715 utan késziilt a-moll preladium és figa (BWV 543) is egy variansa a Schmitz

24 Hill, 1995.
5 Wolff (Grove): ,,JSB Works”. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 155.
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emlitette a-moll fuganak.””® A fugira a fuvola-allemande-hoz hasonloan jellemzé a

folyamatos tizenhatod-mozgés, de nem 4/4-ben, hanem 3/4-es metrumba rendezve.

7.6. KOTTAPELDA: Az a-moll fantazia és fiiga (BWV 944) figatémaja

g ‘ E s R 4 ’
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Az a-moll invenciordl (BWV 784) 1723-bol maradt fent szerzéi tisztazat.”’’
Az invencid korabbi valtozata mar feltinik a Clavier-Biichlein fiir Wilhelm
Friedemann Bach 37. szamu darabjaként. Ez az a-moll Praeambulum 6 csupan par
tutemmel révidebb, mint az invencio.””® A Praeambulumokat Christoph Wolff az
Aufrichtige Anleitung 1720-as valtozataként emliti; a konyvecskét 1720. januar 22-én

299

kezdték meg.”” Az invencid a hangnemen, a metrumon és a folyamatos, akkord-
felbontasos tizenhatod-mozgason kiviil az elsd félitem ismétlésében is (a

hegedliszonatanal mar fent emlitett médon) megegyezik a fuvola-allemande-dal.

* Beechey, 1973: 831; Williams, 1980: 127. Tulajdonképpen a BWV 543 orgonamiinek nem is a
fugaja, hanem a preludiuma hasonlit a fuvola-allemande-ra, errdl ,,A hangnem” cimii fejezetben irok
még.

*7 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 265. A tisztazat valosziniileg a lipcsei Tamas-templom kéntori
allasanak megpalyazasahoz késziilt.

% A 15. és 16. iitem utdn egy-egy, a 17. iitem utén kéttaktusnyi toldas van. Ugyancsak a 17. iitemben
eltérd basszus-figuracio lathato az invencio 19. taktusahoz képest. Csaszar, 2008: 36.

* Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 268. A pracambulumok hangnemi sorrendje eltér az
invenciokétol: az egyenletes emelkedés helyett elso fele emelkedd, masodik része lefelé halado. (Az
invenciok koziil az a-moll a XIII.) A datum a cimlapon szerepel. BD I: no.149, 215; NBR: no.79, 88.
Csaszar, 2008: 13.
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7.7. KOTTAPELDA: Az a-moll invencié (BWYV 784) elsé iitemei

Inventio 13.

A G-dur cselloszvitrél (BWV 1007) sajnos szerz6i kézirat nem maradt fent,
viszont keletkezési ideje a szolohegedli sorozattal megegyezdnek tekinthets. A
hegediidarabok autografjan Libro Primo felirat 1athato, ami arra enged kovetkeztetni,
hogy Bach tervezett masodik kotetet is. Anna Magdalena Bach sz6lokompoziciokrol
késziilt masolatanak cimlapjan Pars I-ként szerepelnek a hegedlidarabok, Pars 2-

ként pedig a cselloszvitek.*”’

7.1. ABRA
A hegedii- és cselloszolok kozos cimlapja (P 269)

3% A szakirodalomban B forrasként nevezik. Hausswald—Gerber, 1958: 12—13. V§. Scholz, 2008: 28—
29. A masolat 1728 koriil keletkezett. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 271.
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A koz0s kotetbe vald rendezés azt sejteti, hogy a két sorozat egy idoben, tehat még
1720 elétt keletkezett.””' A csello-courente és a fuvola-corrente kozott a rokonsag
szembetling, amirdl a ,,Corrente” fejezetben mar szoltam.

Ha szigoruan vizsgaljuk Schmitz érveit a mi keletkezését illetden, legalabb
annyira kellene weimari, mint kotheni helyszinrdl beszélni. A felsorolt négy darab
koziil ugyanis egy van csak, ami biztosan Kothenben sziiletett, az invencio. A
cselloszvit és a hegediiszonata inkabb Kdothenhez kothetd, de biztosan csak annyi
jelenthetd ki, hogy 1720 el6tt sziiletett mindkettd. Az a-moll figa esetében minden

jel arra utal, hogy a darab a weimari id6szak termése.

Komlés Katalin, 1978:

[rasaban a mii keletkezését a kotheni idGszakra, 1720 tajara teszi.>%?

Robert L. Marshall, 1979:

Marshall szerint Bach elsd fuvolads darabja a kiséret nélkiili partita: 1718 koril
irodhatott Pierre Gabriel Buffardin szdmara, akivel Bach 1717 6szén talalkozott
Drezdaban. **

Marshall gondolatmenete a kdvetkezdkre alapul: (1) Sem a kotheni kantatak
fuvolaszolamai (BWV 173a és 184a), sem az 5. Brandenburgi versenymii
fuvolaszoldja nem nehéz technikailag. (2) A Partita cime franciqul van, ami utalhat
arra, hogy Bach a miivet a francia fuvolavirtu6znak, Buffardinnek szanta. (3)
Buffardin talalkozott Lipcsében Bachhal, de talan mar korabban megismerkedhettek:
1717-ben Bach Drezdédban jart, hogy versenyben 0sszemérje tudasat a hires Louis
Marchand francia billentyiijatékossal. Bach mar korabban (1709) kapcsolatban allt
Johann Georg Pisendel hegediissel, a drezdai udvari zenekar koncertmesterével, akin
keresztiil Bach drezdai tartozkodasa ideje alatt megismerhette Pisendel kollégajat,
Buffardint, s talan hallotta is a kivaldé fuvolast jatszani. (4) Pisendel éppen Bach

drezdai latogatasa eldtt érkezett haza Velencébdl. Nemcsak a Vivaldi-

' A mdsodik kotet nem feltétleniil jelent iddbeli késést. A csellészvitek technikailag és stilarisan
egyszeriibbek, mint a szolohegedii kompoziciok, ezért akdr korabban is sziilethettek. Hausswald—
Gerber (NBA), 1958: 62-63; (NBA VI/2: 31; VII/2: 25.)) V6. Scholz, 2008: 28-29.

392 Komlos, 1978: 34.

% Marshall egy bekezdéssel lejjebb a C-dur szonata BWV 1033 esetében megemliti, hogy koriilbeliil
a Partitdval egy id6ben keletkezett, vagy esetleg kissé koradbban. Marshall, 1979: 496. Véleménye
szerint a szonita a fuvolapartitdhoz hasonldan eredetileg kiséret nélkiili, s a hegediisz6lokhoz
hasonl6an (ahol a szonata és a partita felvaltva koveti egymast) egyik pérja a masiknak. Marshall,
1979: 469.
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versenymiiveket, hanem az el6z6 évben késziilt sajat, a-moll hegedii-szol6szonatajat
is megmutathatta Bachnak. A fuvolapartita a-moll hangneme talan ez utébbi miinek
koszonhetd.

Marshall amugy rendkiviil értékes tanulmanya sok vitathatd, és teljes
mértékben nem bizonyithato feltételezésre épiil.

A két kotheni kantata és az 5. Brandenburgi verseny kétségkiviil konnyebb
fuvolas szemszogbol, mint a Partita. A kantatdk két fuvolat igényelnek, a tételek
hangnemileg a korabeli hangszeren a lehetd legidealisabbak: D-dar, G-dar.**
Rendszerint unisono a két fuvola, s6t sokszor az elsé hegediivel megegyezik a
sz6lamuk. Technikailag sem megerdltetéek: példaul a Durchlauchtster Leopold
(BWYV 173a) kantata negyedik tételében a hegedii tizenhatodai folott a szerzo a
fuvolaktél csak nyolcadokat var el. A BWV 184a kantataban, melynek szovege
ismeretlen, mar vannak harminckettedek is, de csak diszitésjelleggel, egyébként ezek
konnyii, kézre 4ll6 futamok.’” Az 5. Brandenburgi verseny (BWV 1050)
alaphangneme szintén D-dur, és inkdbb a csembaldszolama virtuéz. (Ezeket a
miiveket részletesebben a ,,Bach egyéb fuvolara irt kompozicidi” cimi fejezetben
targyalom).

A francia fuvolajatékos kedvéért wvaldo francia cimzés elfogadhato
gondolatmenet. Inkabb csak az indoklasként felsorolt, francia nyelvii fejléccel ellatott
Bach-miivek meglehetdsen csekély mennyisége lehet gyantis. Valdjaban a francia
cim nem volt olyan ritka Bach darabjainal, mint ahogy Marshall sejtette. (Errdl a
»Francia cimadas” cimii fejezetben irok részletese.)

Bach Buffardinnal valo ismeretségérdl a Genealogiabol tudunk. Johann Jacob
Bachrol szo6l6 leirast Carl Philipp Emanuel egy rovid megjegyzéssel egészitette ki,
mely szerint Buffardin ,,egykor Lipcsében meglatogatta J. S. Bachot”.*”® Marshall
feltevése nem igazolhatd, mivel a kérddjel ott marad, miért csak Lipcsét emliti Carl
Philipp Emanuel; de nem is cafolhatd, mivel a il talan nem emlékezhetett pontosan
a kotheni idékre (négy—kilenc éves gyermek volt ez id6 tajt), vagy a lipcsei latogatas
mélyebb nyomot hagyott emlékezetében. Nem tudhatjuk pontosan, hogy a rovid

drezdai latogatasa soran Bach kikkel taldlkozhatott, bar jatékat bizonyosan az udvari

304 A korabeli fuvola D-dr alapa. Lasd részletesen ,,A fuvola felépitése” cimii fejezetben.

% A kantéta fuvolaszélamat Emanuel Leberecht Gottschalck masolta. O) az, aki a Partita kottajaban
talalhat6 hegediidarabok masolatat is készitette. Lasd részletesen ,,A kézirat” cimi fejezetben.

3% BD I no.184, 265; NBR: 1n0.303, 290. Lasd részletesen a ,,Bach fuvolds ismer8sei” cimii
fejezetben.
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zenekar Gsszes tagja hallotta a Flemming-palotaban.”” Tovabbgondolasra érdemes
Pieter Dirksen eddig nem bizonyitott nézete, mely szerint Bach a drezdai udvar
muzsikusaival, Jean-Baptiste Volumier hegediis és Pierre-Gabriel Buffardin fuvolas
kozremtkodésével mar 1717-ben eldadta az 5. Brandenburgi versenymii egy korai
véltozatat.**®

Bach kapcsolata Pisendel hegedtissel valoban korabban kezdédott. 1709-ben
Pisendel atutazott Weimaron, ahol feltehetéleg eldadtdk Georg Philipp Telemann
kéthegediis G-dur versenymiivét, melynek a kottajat elébb kozosen masoltak le.’*
Marshall egyfeldl Vivaldi versenymiiveinek kimutathatd hatasara hivatkozik Bach
miivészetében, masfeldl miifaji mintaként szolgaldé kompozicionak nevezi Pisendel
sz6lohegedire irt darabjat. Ez utobbi megallapitasnal zardjelben megemliti Biber,
Westhoff és Geminiani neveit is.>'° Vivaldi darabjaival azonban Bach mér korabban,
1717 elott is foglalkozott. Mint majd a ,,Hangszervélasztas” cimi fejezetben idézziik,
Forkel szerint Bachot Vivaldi miivei ,tanitottdk meg, miként kell zenében
gondolkodni”*'" Bach 1713-1714-es években készitette 4tiratait az olasz

komponistak versenymiiveibél (BWV 592-596 és 972-987).%'?

Hans Eppstein, 1981, 1990:

Eppstein 1981-es irdsaban elfogadja Marshall allaspontjat (lasd fent) a Partita
keletkezésérsl>®  Viszont késébb, 1990-ben a darab kozreadojaként mar
6vatosabban fogalmaz: Bach csak Kothenben ismerkedett meg a fuvolaval, ezért a
fuvolapartita a szerzé kotheni periodusabol (1717-1723) szarmaztathatd, mely

id0szakot amugy is nagy mennyiségli kamarazenei termés jellemez.

7 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 218.

% Pieter Dirksen: ,,The background to Bach's fifth Brandenburg Concerto” Proceedings of the
International Harpischord Symposium Utrecht 1990. 1992. 157-185; Wolff, 2001 (ford. Széky,
2009): 274. Mas elmélet szerint az 1719-ben Ujonnan vasarolt csembalé minél tetszetSsebb
bemutatasara szolgdlt a billentylis szélam virtuozitasa. Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988):
,,csembaloversenyek”, 96.

*% BD 111, no.735, 189. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 163. Drummond (Grove): ,,Pisendel”.

310 Réluk még lesz sz6 a,,Solo” cimii fejezetben.

3 Wolft, 2001 (ford. Széky, 2009): 204; ,lehrte ihn auch musikalisch denken” Forkel, 1802: 24;
NBR: VI/5, 442.

12 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 155, 203-209.

*" Eppstein, 1981: 78, 86.
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Christopher Addington, 1985:
Addington szerint Bach a-moll partitdja (BWV 1013) és a C-dar szonataja (BWV

1033) korabbi a tobbi fuvoladarabjanal. Addington szerint még azeldtt késziilhettek,
miel6tt Bach el nem sajatitotta teljesen Jacques Hotteterre le Romain L’Art de

314

Préluder (1712) konyvében talalhatd transzponaldsi modszert.” ™ Addington pontos

datumot nem ad meg, de hivatkozik Marshall fent elemzett munkajara.

Marcello Castellani, 1985:"°

Tanulmanyadban Marshall cikkébdl indul ki, mely szerint Bach a fuvolapartitat
Buffardin szdmara komponalta 1718-ban (lasd feljebb). Ellenben a partita torténelmi
kornyezetében végzett vizsgalata azt mutatja, hogy a mi nem tdmaszt szokatlan
hangszeres technikai igényeket egy korabeli jo fuvoldssal szemben;
kovetkezésképpen nem volt sziikséges olyan — egy Buffardinhez hasonl6 virtudzzal
vald — kapcsolat, mint amilyet Marshall korabban feltételezett. Szerinte Bach 1724-
es dokumentalt figyelme a harantfuvola irant, valamint az ebben az évben keletkezd
e-moll fuvolaszonataval (BWV 1034) valé hasonlosdg az 1724-es keletkezési
datumot sugallja a fuvolapartita keletkezésének.

Bar Castellani nem tartja kiillonlegesen nehéznek a fuvolapartitat, az minden
bizonnyal az akkor tajt sziiletett fuvoladarabok atlagos szinvonalat feliilmulta.
Ezekre talalunk boven példat a ,,Szolomiivek fuvolara” fejezetben. Azt is lattuk,
hogy a fennmaradt kdtheni miivek (BWV 173a és 184a kantata, 5. Brandenburgi
versenymii) szo6lamainal a partita jatékosara Bach joval nehezebb feladatot bizott,
ami megegyezik Marshall fenti véleményével. A tobb forrasban is megjelend kérdés,
hogy a partita valojaban fuvolara irddott-e, ugyancsak a mi nehézségét,
Ssszetettségét bizonyitja.>'

Ennél figyelemreméltobb az a feltevés, hogy az 1724-es évhez kotheté a
Partita keletkezése. Ugyanis ez az az ¢év, amikor Bach lipcsei kantataiban elészor

szerepelteti a harantfuvolat, s a hangszer ebben az iddszakban valoban kiilonlegesen

3% Addington, 1985: 265, 269. Addington elmélete nem bizonyitott, lasd bévebben a ,,Szolomiivek
fuvolara” és ,,A fuvola felépitése” cimii fejezeteket. Hotteterre konyvébdl csak egy 1719-ben kiadott
példany maradt fenn, amiben talalhaté szoveg szerint a kotet 1712-ben jelent meg el8szor.

15 Marcello Castellani: ,,Il Solo pour la fllte traversiere di J.S. Bach: Cothen o Lipsia?”. Il Flauto
Dolce 13 (1985. oktober): 15-21. Németiil: ,,J. S. Bach Solo pour la flute traversiere: Kothen oder
Leipzig?”. Ford. Delius, Nikolaus. Tibia 14/4 (1989) 567-573.

1% A kérdést a ,,Hangszervalasztas” cimii fejezetben targyaljuk részletesen.
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virtuéz feladatokat kap.’'” Alfred Diirr is tobbszor megjegyzi a kantatakrol irt
kényvében, hogy ekkor bizonyosan elsérangn fuvolas allt Bach rendelkezésére.”'® Az
e-moll szonataval vald hasonlosag tobb apré motivumban is észrevehetd, melyeket a

,,Bach fuvoldra irt egyéb kompozicioi” cimii fejezetben részletesen megnéziink.

Barthold Kuijken, 1989/1990:

Kuijken szerint lehetetlen pontosan meghatarozni a mi keletkezési iddpontjat,
barmikor sziilethetett 1718 kornyékétdl egészen az 1730-as évek kdzepéig. Még az
amugy elkeriilhetetleniil szubjektiv, igy vitathatd eredményti stilisztikai vizsgalatok
sem teremtenek vilagosabb képet. A partitat a hegedi- illetve csell6szolokhoz képest
szerénynek mondhaté irdsmoddjanak és rovidebb terjedelmének koszonhetéen
gyakran keltezik kordbbra 1720-nal. A mi zenei tartalmanak megitélésekor viszont

elég jol besorolhatd Bach legérettebb miivei kozé is, amire még Ulrich Siegele hivja

crer

’

egészen a '’ ’-ig nyulod hangterjedelemre alapozza; irdsa Schmitz kritikajat (1963, lasd
fent) figyelmen kiviil hagyva, valtoztatas nélkiil jelent meg nyomtatasban 1975-
ben.’* Kuijken masik hivatkozasa a késéi keltezésre egy személyes beszélgetés
Yoshitake Kobayashival 1988. november 29-én. Kobayashi szerint a Partita
kottajanak elsd Ot sorat feltehetdleg Anonymus 5 készitette, és amennyiben allitasa
helyes lenne 1731 el6tt nem keletkezhetett a masolat.’*! A kézirat” cimii
fejezetemben Osszegyiijtottem Anonymus 5 (Bernhard Christian Kayser) Bach-
miiveinek masolatait, és tiz koziil csupan egy van, ami 1731 utan késziilt, zomében
inkabb 1723 koriil keletkeztek. Mivel Kuijken részletesebben nem fejti ki Kobayashi

véleményét, ez utdobbi érvre sem tudunk hagyatkozni a fuvoladarab kései miivek

kozé valo esetleges besorolashoz.

"7 Ezeket a kantatdkat részletesen elemezzik a ,,Bach egyéb fuvolara irt kompozicidi” cimii
fejezetben.

% Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 51, 400, 454.

% Ulrich Siegele: Kompositionsweise und Bearbeitungstechnik in der Instrumentalmusik Johann
Sebastian Bachs (Tiibingen: 1956).

320 Schmitz nem ért egyet Siegele véleményével. Schmitz, 1963: 8-9, 10. 1j. Kuijken, 1990: 11, 23. 1j;
15,231]j.

1" Yoshitake Kobayashi (Bach-Institut Gottingen) erwéhnt in einem Brief an den Herausgeber vom
29. November 1988, daf3 der erste Schreiber der Quelle moglicherweise — aber nicht sicher — mit dem
Kopisten »Anonymus 5« identisch ist und daBl in diesem Fall die ersten fiinf Zeilen nicht vor 1731
niedergeschreiben wurden.” Kuijken, 1989/1990: 11, 21.j; 15, 21.j.
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Meredith Little és Natalie Jenne, 1991:

Bach az a-moll partitat valoszintileg az utolso egy vagy két kétheni évében irta.’ A
konyv hatuljaban talalhatd tablazatban az 1720-as évek elejét jelolik meg
idopontként. A datumozas minden bizonnyal a Grove-lexikon 1980-as kiadasan

alapul, amirdl alabb Wolff nevénél még irok.

Ardal Powell és David Lasocki, 1995:

Buffardin, Johann Joachim Quantz, Johann Nicolaus Friese és Johann Martin
Blockwitz drezdai fuvoldsoknak alkalma nyilt Bachhal taldlkoznia, amikor az
orgonista 1717 6szén varosukba latogatott, jollehet Powell és Lasocki szerint
valoszintitlen, hogy Bach barmelyikiiket hallotta volna, mivel hivatalos gyaszidd
volt. Megemlitik a feltevéseket, hogy Bach ¢és Buffardin baratsaga ekkor
kezddédhetett (Marshallra hivatkozva), és hogy a Partita legkorabban 1717 végén
keletkezhetett, de az is lehet, hogy csak 1724-ben.

Az anyakiralyné haldla utani allami gyasz valojaban 1717. szeptember 29-ig

323 Nyilvanvaloan Marchand csak ez utan 1éphetett fel. Igy tehat a versengésre

tartott.
is csak a gyasz utan keriilhetett sor, s akkor mar hallhatta Bach a tobbi drezdai

muzsikus jatékat.

Ute Henseler (Das Bach-Lexikon), 2000:***
A fent emlitett Schmitzre (1963, NBA) hivatkozva kozli, hogy a Partita 1722 és 1724

kozott keletkezett. Ugyanakkor megemliti Marshall ugyancsak mar feljebb targyalt
allaspontjat, miszerint az 1717-es Buffardinnel valdé drezdai taldlkozasa ihlette

Bachot a mii megirasara.

Christoph Wolff (Grove), 2007—:

Wolff szerint a fuvolamli nem valdszini, hogy Kothenben keletkezett, mivel sokkal
nagyobb technikai felkésziiltséget igényel, mint példaul az 5. Brandenburgi verseny
fuvolaszolama. A cikk szerzdje korabbi tanulmanyaban mar az 5. Brandenburgi

versenymii 1719-es korai valtozatait Bach elsd, fuvolat is tartalmazé fennmaradt

322 Little—Jenne, 1991: 107.
32 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 215.
34 Henseler (BL), 2000: ,,Flotenmusik™, 199.
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hangszeres kompozicidjaként emliti.’> A Grove-lexikon Bach-miiveket felsorol6
tablazataban a fuvolapartita keletkezését 1723 utanra datalja. A lexikon egy korabbi,
1980-as kiadadsaban Wolff az 1720-as évek elejére teszi a mil keletkezési
idépontjat.**® Bar bibliografiajdban megtalalhatdé Marshall 1718-as keletkezési
datumot sugalld irasa, indoklas nincs e késobbi datum meghatarozasara, csak a
versenymiivel valo dsszevetés.

A fentiekben mar emlitettiik, hogy az 5. Brandenburgi verseny fuvolaszolama
kétséget kizardan konnyebb a partitaénal. Wolff Bachrol szold konyvében azt irja,
hogy Bach kiséret nélkiili hegediimiiveihez képest ,.kevésbé koncentralt, de nagyobb
1éptékii hangszeres virtuozitds mutatkozik meg a hat Brandenburgi versenyben” >’
Ugyanigy a fuvolaszolam sem annyira s{irli a Concertéban, mégis az egész zenekari
tuttin vald dinamikai felillemelkedés kihivas elé allitja az alapvetden halk hangt
hangszerrel rendelkezd jatékost. A két mii kozotti hasonlosagok sem keriilhetik el
figyelmiinket. Az els6 szemmel lathatd egyezés a francia nyelvii cimzés, a masik

kétségtelen hasonlosag italiai hegediizene hatasa.**®

A Brandenburgi versenymiivek
esetében maga WOoIff ir az olasz hatisok érzékelhet6ségérél.*®® Ugyancsak Wolff
hivja fel a figyelmet arra, hogy Bach a szolohegedi-sorozatar6l készitett
mésolatokkal egyidejileg foglalkozott a Brandenburgi versenymiivekkel.”* Ne
felejtsiik, a hegedimiivek egyik masolatdinak végében talalhatdé a fuvolapartita
kottaja!®>'  Wolff-konyve is targyalja Dirksen elméletét arrol, hogy az 5.
Brandenburgi verseny 1717-es el6adasan Buffardin jatszotta a fuvolaszolamot, az
akinek talan a partita is irodott.”>> A kérdés nyitva marad, miért az 1723 utani
datalas, ha az indok csak az (1717-)1719-es Brandenburgi versenyhez képest
fogalmazodik meg. Talan Wolff is az 1724-es fuvolaszolos kantatakkal helyezi

azonos id6be a Partita keletkezését?

2 Wolff, 1985: 174.

326 Wolff (Grove) 1980, 1983 (ford. 1989): 220. Ekkor még ,partitinak” nevezi, ellenben az 1j
kiadassal, ahol mar ,,sz6l6szonata” névvel illeti a fuvoladarabot.

327 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 272.

328 A témakrol részletesen lasd a ,,Francia cimadas” és a »Hangszervalasztas” cimi fejezeteket.

329 Wolff (Grove): ,, The special significance of the Brandenburg Concertos resides in the fact that, like
Vivaldi’s, they abandon the standard type of concerto grosso and use a variety of solo combinations.
The originality of Bach’s ideas extends far beyond Vivaldi’s, as do the density of the compositional
texture and the level of professional virtuosity. The devising of concise head-motifs, particularly in the
first movements, shows a strong Italian influence.”

3O0Wwolff (Grove): ,,During 1720 Bach made fair copies of the works for unaccompanied violin, and
must have been preparing the Brandenburg Concertos, whose autograph full score was dedicated on
24 March 1721 to the Margrave Christian Ludwig.”

31 Lasd ,,A kézirat” cimii fejezetet.

32 Dirksen, 1992 (lasd feljebb); Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 274.
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A fent felsorolt tizenegy véleménybdl kitlinik, hogy bar idordl-idére sziiletnek 1j
Otletek a partita keletkezését illetden, mégis csak annyit lehet talan allitani, hogy
1718 ¢és 1724 koril irodott. Tehat két idopont kdré csoportosul a szakirodalom: az

egyik a Marshall javasolta 1718-as datum, a masik az 1724-es év masodik fele, a

lipcsei fuvolasz6los kantatakkal egyidejii keltezés.

7.2. TABLAZAT: A kiilonbozé forrasok altal megjelolt keletkezési datumok

Forras Datum

Schmitz (NBA), 1963 1717-1723 (érvei alapjan 1713-1721)
Komlés, 1978 1720 tajan

Marshall, 1979 1718

Eppstein, 1981, 1990 (1718) 1717-1723

Addington, 1985 (1718?)

Castellani, 1985 1724

Kuijken, 1990 1718-1735

Little és Jenne, 1991 (Wolff, Grove, 1980)

1720-as évek eleje

Powell és Lasocki, 1995 1717-1724
Henseler (Das Bach-Lexikon), 2000 1722-1724 (1717)
Wolff (Grove), 2011 1723 utan




133

A HANGNEM

Ebben a fejezetben megnézziik, hogy a fuvolamii hangneméhez, az a-mollhoz milyen
képzetek tarsultak, milyen jelzékkel illették azt az idoék soran. Elemzem Bach
viszonyat altaldban a hangnemekhez, majd megprobalom kideriteni, mi lehetett a
véleménye a kiilonféle hangnemek kozott az a-mollrol. Osszegyiijtottem Bach azon
hangszeres miiveit, amiket a-moll hangnemben irt, kiemeltem koziililk azokat,
amelyek miifaji vagy tematikai rokonsagban allnak a fuvolapartitdval, végiil pedig
azt vizsgaltam, mennyire tekinthetd a fuvola sajatjanak ez a hangnem.

A hangnem-karakterisztika fontos eleme volt a zenével foglalkozo
tudomanyoknak egészen a ma is hasznalatos egyenletes lebegésii temperalds
elterjedéséig, sot létezése még azon tal is fennall. Gyodkeres kiilonbségek talan
nincsenek a kiillonb6z6 forrasokban taldlhatd meghatarozasokndl, a karakterek
megfogalmazasa viszonylag egységes hagyomanyt kovet: igy példaul az a-moll

legtobbszor komoly, szomoru, kissé panaszos, szelid hangnem.

8.1. TABLAZAT: Kiilonb6zé vélemények az a-moll hangnem jellegérol*

29334

Rousseau, 1691 ,.komoly

Charpentier, 1692: ,gyengéd és panaszos™

Masson, 1697: ,,valamiféle imadkozashoz vagy buzgd kérelemhez33

Mattheson, 1713: ,.Kissé panaszos, joravalo és higgadt, ernyedtségre csabit; viszont kozben

egyaltalan nem kellemetlen. Egykor klavir- és egyéb hangszeres

3 A felsorolas Steblin (1983) konyvében talalhato fiiggeléken alapul. A fenti tablazatbol melloztem a
kovetkezd, idoben késobbi szerzok véleményét: Heinse (1795), Galeazzi (1796), Gardiner (1817),
Schrader (1827), Weikert (1827), Ebhardt (1830), Gathy (1835), Schilling (1835-36).

3 Ford. LKK. ,,pour le seriux”. Jean Rousseau: Méthode claire, certaine et facile pour apprendre a
chanter la Musique. 4. kiadas (Parizs: 1691) Steblin, 1983: 293.

¥ Ford. LKK. ,,Tendre et Plaintif”. Marc-Antoine Charpentier: Régles de composition (Parizs: 1692).

% Ford. LKK. ,pour faire quelque priere ou quleque demande avec ferveur”. Charles Masson:
Nouveau traité des régles de la composition de la musique. (Péarizs: 1697).
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milvekhez kiilonosen illett. [...] Ez a hangzds pompéas és komoly

affektussal bir, mégis kdzben hizelgéshez vezethet.”*’

Stossel, 1737: ,,pompas €s komoly érzelemmel bir [...] amellett szelid? 38

Quantz, 1752: ,»Az a-moll, c-moll, Disz-dur és f-moll sokkal jobban kifejezik a szomora
affektust, mint a tobbi moll hangnem, ezért a komponistak is gyakrabban
fordulnak ilyen szdndékkal a nevezett hangnemekhez, Ezzel szemben a
tobbi dur és moll hangnemet a tetszetdsebb, énekldbb és ariaszeri

darabokhoz hasznaljak.”**

29340

Hawkins, 1776: emelyitd édesség
Schubart, 1779: ,.gyengéden bankodo, mozgo™*!
Ribock, 1783: Az a-moll a legrosszabb hangnem mind koziil, olyan almosito, k6zonyos,

igy mint tonika a legkevésbé alkalmazhat6.”**

29343

Schubart, 1784: ,,vallasos ndiesség és puhasag a karaktere
Knecht, 1792: ,szomor@#
Grétry, 1797: ,.a legnaivabb mind koziil”.**

37 Ford. LKK. ,.etwas klagend / ehrbar und gelassen / it. zum Schlaff einladend; aber gar nicht
unangenehm dabey. Sonst zu Clavier und Instrumental-Sachen sonderlich geschickt. [...] Dieser Tohn
hat einen prichtigen und ernsthafften Affekt, so dal er doch dabey zur Schmeicheley gelencket
werden mag." Mattheson, 1713: 238-239.

338 Ford. LKK. ,,Soll einen préachtigen, und ernsthafften Affect haben ... Ist dabey gelinde”. Stossel,
1737: 37-38.

% Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 157. ,,A moll, C moll, Dis dur, und F moll, driicken den
traurigen Affect viel mehr aus, als andere Molltone: weswegen sich denn auch die Componisten
mehrentheils, zu dieser Absicht, gedachter Tonarten zu bedienen pflegen. Hingegen werden die
iibrigen Moll- und Durtone, zu den gefilligen, singenden, und ariosen Stiicken gebrauchet.” Quantz,
1752: 138 (XIV/6).

30 Ford. LKK. ,cloying sweetness”. Sir John Hawkins: 4 General History of the Science and Practice
of Music. 5. (London, 1776). Steblin, 1983: 293.

' Ford. LKK. Christian Friedrich Daniel Schubart: Leben und Gesinnungen (Stuttgart, 1791).
Steblin, 1983: 293.

32 Ford. LKK. ,»~A moll fuer die schlechteste Tonart von allen, so schlaefrig, phlegmatisch, daB sie,
als Tonica, vielleicht am wenigsten zu gebrauchen ist.” Justus Johannes Heinrich Ribock: ,,Uber
Musik, an Flotenlieber insonderheit”. In: Carl Friedrich Cramer (szerk.): Magazin der Musik Jg. 1.
(Hamburg: 1783): 686—736.

3 Ford. LKK. Jfromme Weiblichkeit und Weichheit des Charakters”. Schubart: Ideen zu einer
Asthetik der Tonkunst. (Bécs: 1806; keletkezés: 1784): 377.

3 Ford. LKK. Htraurig”. Justin Heinrich Knecht: Gemeinniitzliches Elementarwerk der harmonie und
des Generalbasses. (Augsburg, 1792).
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Hoffmann, 1815: »a-moll (arpeggiando-dolce) — Miért menekiilsz, szende leany? Képes
vagy ra egyaltalan, mikor mindeniitt 14thatatlan kotelékek tartanak fogva?
Nem tudod megmondani, nem tudod elpanaszolni, mi az, ami Ugy
kebledbe fészkelte magat, mint valami mar6 fijdalom, és mégis oly édes
gyonyorrel remegtet? De mindent megtudsz, ha majd beszédbe elegyedek
veled, becézgetlek szellemnyelven, amelyen tudok beszélni, és amelyet te

is oly jol értesz! —3

Hand, 1837: ,mindenekfelett odaadasrol arulkodik, melyhez derlije is hozzdidomul,

melyben a fdjdalmat sem utasitja el, még a vigasztalan csiiggedést sem. A

vezeklés érzelmére nincs megfelelébb eszkoz.”>"

. ’ ’ ’ ;. I3 348
Berlioz, 1856: ,eléggé hangzatos, édes, szomoru, elég nemes”

Mather—Sadilek, 2004: A keresztes és bés eldjegyzés nélkiili a-moll a mennyei dicsdség (sok

kereszt) és foldi ziirzavar (sok bé) kozott teriil el

,Kérdés, hogy az 0ijabb id6kben, amikor minden nagy[terces] és minden kis[terces]
hangnem hangsorai egyformdk, fennallnak-e még a hangnemeknek ezek az egyéni
‘[ulajdonsaigai.”350 Az idézet Quantz-tol szarmazik, mert valoban, a 18. szazad elején
a korabban elfogadott hangnemi karakterizalds joga megkérddjelezédik. Quantz igy

folytatja:

Ha azonban ugy talaljuk, hogy ugyanazok a darabok minden egyes hangnemben maés-mds hatast

gyakorolnak rank, igyekezziink ezt a tapasztalatot inkdbb hasznunkra forditani, semmint vitatni.

3% Ford. LKK. ,»la plus naive de toutes”. André-Ernest-Modeste Grétry: Memoires, ou Essais sur la
Musique. 2. (Périzs: 1797).

# Ford. Gyorffy, 2007 (E. T. A. Hoffmann: Kreisleriana, 1815) : 208. ,,A moll (harpeggiando-dolce):
Warum fliehst du, holdes Miadchen? Vermagst du es denn, da dich iiberall unsichtbare Bande
festhalten? Du weilit es nicht zu sagen, nicht zu klagen, was sich so in deine Brust gelegt hat wie ein
nagender Schmerz und dich doch mit siifler Lust durchbebt? Aber alles wirst du wissen, wenn ich mit
dir rede, mit dir kose in der Geistersprache, die ich zu sprechen vermag und die du so wohl verstehst!”
%7 Ford. LKK. ,»30 hat diese Tonart einen [...] Charakter, der iiberall nur Hingebung verréth, in der
Heiterkeit sich anschmiegt und in dem Schmerze nicht widerstrebt, noch auch trostlos verzagt. Das
Gefiihl der BuBe kann kein mehr entsprechendes Organ finden”. Ferdinand Gotthelf Hand: Asthetik
der Tonkunst. 1. (Lipcse: 1837).

8 Ford. LKK. ,assez sonore, doux, triste, assez noble”. Louis Hector Berlioz: Grand Traté
d'Instrumentation et d'Orchestration modernes. (Parizs: 1856).

** Ford. LKK. ,,With no sharps or flats in the signature, 4 minor lies between heavenly glory (many
sharps) and earthly turmoil (many flats). Mather—Sadilek, 2004: 46.

30 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 157. o. 2. 1j. ,,In den neuern Zeiten aber, da die Tonleitern
aller groflen, und die Tonleitern aller kleinen Tonarten einander dhnlich sind, ist die Frage, ob es sich
mit den Eigenschaften der Tonarten noch so verhalte.” Quantz, 1752: 138 (XIV/6/1)).
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Mindenesetre én mindaddig megbizom abban a tapasztalatomban, amely engem a kiilonb6zd

hangnemek kiilonboz6 hatdsardl biztosit, amig az ellenkez6jérél meg nem tudnak gy6zni.*!

Johann Philipp Kirnberger, aki 1739 és 1741 kozott Bach tanitvanya volt, a

kovetkezot irja:

Barki, aki hallja a tercek és mas hangkdzok viszonylatanak &rnyalatait (és azok vildgosan hallhatok),
akkor nem fog transzpondlni egy darabot egy mdasik hangnembe, kivéve rosszindulatl, el6re
megfontolt szandékkal. Mivel nincs egyetlen darab sem a néhai Bachtol, Grauntol, Hendeltdl [sic!], a

hamburgi Bach [Carl Philipp Emanuel] Capellmeister urtdl és mas nagy komponistatol, melyet mas

hangnembe lehetne helyezni torzulas és gyakorlatiatlansag nélkiil.*>

Ugyancsak Kirnbergernek cimzett az a levél, melyben Carl Philipp Emanuel a
hangnem-karakterisztikdt elutasit6 Marpurgrol ¢és Rameaurdl a kovetkezot

nyilatkozza:

Marpurg tr viselkedése Onnel szemben fortelmes (...) Kinyilvanithatja, hogy a magam és néhai apam

alapelvei antirameau-istak. >

E két elobbi idézetbdl tigy tlinik, hogy Bach nem zarkézott el komponalaskor a
hangnemek adta jellemzok el6l. Mégsem jelenthetjik ki biztosan, hogy Bach
szamara fontos volt a hangnemek e kategorizalasa. Johann David Heinichen 1728-

ban a kovetkezot irja:

3! Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 158. o. 2. 1j. ,,Findet man aber, daf} dieselben Stiicke in einer
jeden Tonart auch eine verschiedene Wirkung hervorbringen; so suche man sich diese Erfahrung
vielmehr zu Nuflen zu machen, als sie zu bestreiten. Ich will inzwischen meiner Erfahrung, welche
mich der unterschiedenen Wirkungen unterschiedener Tonarten versichert, so lange trauen, bis ich des
Gegentheils werde iiberfiihret werden konnen.” Quantz, 1752: 139, (XIV/6/1)).

352 Ford. Pintér, 2001: 60. ,,Wer nun diese Verschiedenheiten der Terzien und Ubrigen Verhiltnisse
mit dem Gehore unterschiedet (und sie sind zu unterscheiden), wird ohne boshafte Absichten ein
Stiick nicht in einem andern Ton transponiren. Denn nicht ein einziges Stiick vom seligen Bach,
Graun, Hendel, Herrn Capellmeister Bach in Hamburg und andern groen Componisten, kann in
einen ander Ton versetzt werden, ohne es zu verunstalten und unpraktikabel zu machen.” Johann
Philipp Kirnberger: Vermischte Musikalien. (Berlin, 1769). 1dézi: Steblin, 1983: 349; Siegfried Borris-
Zukermann: Kirnbergers Leben und Werk und seine bedeutung im Berliner Musikkreis um 1750.
(Kassel: Barenreiter, 1933): 56.

3 Ford. Pintér, 2001. 61. ,Das Betragen von Herr Marpurgen gegen Thnen ist
verabscheuungswiirdig.” Ferner; ,,Dal meine und meines seel. Vaters Grundsitze antirameauisch
sind, konnen Sie laut sagen.” Kirnberger, (2/3) 1779: 188. Wolff a kdvetkez6t irja Kirnbergerrdl és e
konyvérdl: Bach Osszes tanitvanya koziil 6 adta tovabb a legtudatosabban a mester zeneszerzésrol
vallott elgondolésait és modszereit, foként Die Kunst des reinen Satzes in der Music cimi elmélyiilt,
kétkotetes milvében, amely Bachhoz hasonléan nagy figyelmet szentel az elméleti alapelveknek és a
gyakorlati példaknak.” Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 378-379.
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Meg lehet kompondlni ugyanazokat a szavakat és affektusokat kiilonbozé (...) és ellentétes
hangnemekben. Ebbdl kifolydlag, amit a régi elméletirok irtak a modusok tulajdonsigairdl, nem
masok, mint haszontalansadgok, aminthogy egy modus lehetett viddm, egy masik szomort, a harmadik
kegyes, hosi, bator stb. Valojaban, ha ezeknek a képzelt tulajdonsdgoknak lenne barmilyen bensd
helyénvalosaguk, akkor a hangmagassag legcsekélyebb valtozésa (...) allanddan hajotorést okozna.
Véleményem szerint a régi elméletirok tévedtek kutatdsaikban a modusok karakterisztikajara

vonatkozéan, amint mi éppen e hibét folytatjuk manapsag egy zenemii megitélésében.”

Bach minden bizonnyal j6l ismerte Heinichen zeneszerzés-kézikonyvet, hiszen nem

csak a konyvtardnak részét képezte, hanem megjelenésekor Bachnal is kaphato

355

volt.”” Megismerkedésiik valdsziniileg akkorra tehetd, amikor 1717-ben Bach a

Marchand-nal vald megmérettetésre Drezdaba utazott, ahol a hatéves italiai

tartozkoddsa utdn a valasztofejedelemmel hazatéré Heinichent az udvarban nem

356

sokkal azelott karnagynak nevezték ki.”” Bach egy masik személyes ismerdse, a

joval fiatalabb (1718-ban sziiletett) Friedrich Wilhelm Marpurg is Heinichen

véleményével ért egyet:

Az ilyen tipusi hangolds [Kirnberger nem-egyenletes lebegés temperaldsa] semmi tobb, mint
takolmany-hangolas. Mindazonaltal kedveldit azok kozt talalja, akik a régieket masoljak, és akik meg
vannak gy6zddve arrdl, hogy egy-egy sajatos karakter hozzarendelhetd valamennyi hangnemhez. Azt
allitjak, hogy ha a hangnemek tisztasdgban nem kiilonboznek egymasto6l, akkor lehetetlen egymassal
ellentétes szenvedélyeket kifejezni és hatassal lenni a hallgato kedélyére. Igy nekik megvannak a
sajatos hangnemeik, amelyekben banatos vagy szomord, nyugodt vagy diithds zenét komponalnak.
(...) Ha igaz lenne, hogy e hangolas azt okozza, hogy valamennyi hangnem kifejez valami sajédtosat,
akkor annak is igaznak kellene lennie, hogy ugyanaz a darab az egyik hangnemben viddman és a

masikban szomortan szol. >’

% Ford. Pintér, 2001: 59. Johann David Heinichen: Der General-Baf} in der Composition. Dresden,
1728. 1dézi Steblin, 1983: 55.

%5 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 352, 382, 392, 471. BD II: n0.260, 191; NBR: n0.140, 139..

36 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 218.

357 Ford. Pintér, 2001: 59. ,Eine Temperatur von dieser Art ist nichts mehr als eine Flicktemperatur.
Indessen findet sie dennoch Liebhaber unter denjenigen, die den Alten nachzuspechen, und jedem
Tone eine besondere Eigenschaft beyzulegen gewohnt sind. Sie halten dafiir, daB3, wenn die Tone
nicht in der Reinigkeit einer gegen den andern abstechen, es alsdenn unmoglich sey, die gegen
einander abstechenden Leidenschaften auszudriicken, und in die Gemiither der Zuhorer zu wirken. Sie
haben also ihre gewissen Tone, woraus sie lustig, oder traurig, gelassen oder rasend setzen. (...) Wére
es wahr, da3 bey der halben Temperatur jeder Ton etwas besonders sagte: so miilite es auch wahr
seyn, dall eben dasselbe Stiick, aus einem Tone lustig, und aus dem andern traurig klingen miifite.”
Friedrich Wilhelm Marpurg: Anfangsgriinde der theoretischen Musik. Berlin, 1757: 117-118. 1dézi
Steblin, 1983: 349.
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A hangnem-karakterisztika elutasitasa 18. szazad elején nem véletleniil torténik. A
17. szazad végén megjelend 1) természettudomanyos gondolkodas tette
sziikségszertivé, hogy 1700 tdjan felmeriiljon az igény a hagyomanyos tonalis
rendszer kibdvitésére.™® A német tudés Andreas Werckmeister volt az elsd, akinek
,JOl temperalt” hangolasi rendszere az oktav tizenkét egyenlé fél hangra vald
felosztasan alapult.359 Werckmeister elsoként hasznalta a ,,wohl temperierte”
terminust, mely az 1681-es, Orgelprobe cimii konyvének cimlapjan szerepelt.’®
Ennek a kézikonyvnek 1698-as bovitett valtozata Bach zenegylijteményének részét
képezte, s 1708-ban a miihlhauseni orgona felujitdsara tett javaslatdban mar
tikréz6dik Werckmeister értekezésének hatésa.*®!

Mégis hol és mikor ismerhette meg Bach a zeneelmélet-tudos 1j hangolési
rendszerét? Bach elsd hivatalos orgonavizsgalatat 18 esztenddsen, Arnstadtban
végezte, 1703-ra késziilt el ugyanis Johann Friedrich Wender a Bonifac-templom
(koznyelven: Ujtemplom) orgondjaval, melynek felépitése Werckmeister egyenletes

temperalasi elvét kovette.**

Miutan Bach az arnstadti orgonista cimet elnyerte, a
gyakorlatban is megismerhette e vadonatllj hangszer elonyeit. Két évre ra ,,gyalog
nekivagott az utnak Liibeckbe, hogy meghallgassa az ottani Maria-templom
orgonistajat, Dietrich Buxtehudét. Ott id6zott, nem minden nyereség nélkiil, csaknem
egy negyed évig”.’*® Nem deriil ki pontosan milyen jellegli tudéssal lett Bach
gazdagabb, viszont ekkortajt éppen Buxtehude allt ki a leghatarozottabban kiallt
Werckmeister 11j hangolasi rendszere mellett.*®* 1717-ben Johann Mattheson a
kovetkezOt irja: ,,noha manapsag mar minden hangnemet ki lehet alakitani

temperalas Gtjan ugy, hogy kivaldan lehet hasznalni dket diatonikusan, kromatikusan

38 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 268.

7 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 104. Ez még nem az egyenletes lebegésii temperélast jelentette.
Werckmeister III. szisztémajanak eredménye: 8 tiszta terc és 4 hasznélhatatlan farkasterc. Pintér,
2001: 58.

% Andreas Werckmeister: Orgelprobe, oder kurze Beschreibung, wie...die Orgelwerke...annehmen,
probiren, untersuchen...solle (Frankfurt/Leipzig: 1681). Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 547, 14.j.

*'' BD 1, n0.83, 152-155; NBR: no.30-31, 55-56. Williams, 1982: 135. Williams, 1986 (B.): 123~
142. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 93. Andreas Werckmeister: Erweiterte und verbesserte Orgel-
Probe (Quedlinburg, 1698). Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 382.

2 BD 11, no.7, 10—11; NBR: no.15, 40-41. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 104.

383 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 121. ,,zwar zu Fusse, eine Reise nach Liibek antrat, um den
dasigen berithmten Organisten an der Marienkirche Diedrich Buxtehuden, zu behorchen. Er hielt sich
daselbst nich ohne Nutzen, fast ein vierteljahr auf”. C. Ph. E. Bach—Agricola, 1750. BJ, 1920: 16; BD
III: n0.666, 82; NBR n0.306, 300.

** Snyder (Grove). Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 121.
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és enharmonikusan”, az igazi demonstratio még hianyzik.*®® Talan nem véletlen,
hogy a harom év mulva megkezdett, Wilhelm Friedemann Bachnak cimzett Clavier-
Biichleinben mar feltinnek a zeneelméletird 4ltal megfogalmazott hidny
megsziintetésére vallalkozé mii, a Wohltemperiertes Klavier egyes prelidiumainak
korai valtozatai’®® Mindez ugyanabban az idében, amikor a fuvolapartita is
késziilhetett.

Carl Philipp Emanuel Bach és Johann Friedrich Agricola k6z6s irdsa szerint
J. S. Bach ,,nem ismert olyan hangnemet, amelyet a tisztazatlan intondcié miatt
keriilni kellene.””®” A Wohltemperiertes Klavier (1.: BWV 846-869, 1722; 1I: 870—
893, 1740 koriil) megirasaval a torténelemben elsoként bizonyitotta, hogy nemcsak
elméletben, hanem gyakorlatban is hasznalhaté mind a huszonnégy kromatikus

hangnem.*®®

A Louis Marchand ,Frankhon-szerte hires billentylijatékos és
orgonistaval” meghiusult drezdai versengés kapcsan tilzas nélkiil legendasnak
mondhat6é virtuozitdsa megkivanta, hogy minden skalat ugyanolyan gyorsan,
kénnyedén jatsszon.® Johann Adolph Scheibe sérté és ironikus zenekritikajara
Johann Abraham Birnbaum, a Lipcsei Egyetem retorikatanara valaszdban a
kovetkezo kérdést tette fel a glinyos cikk irdjanak: ,,Miért nem dicséri (...) a paratlan
konnyedséget, amelynek folytan a legnehezebb hangnemekben is éppoly gyorsan és
pontosan képes jatszani, mint a legegyszeriibbikben??’® Nem véletlen, hogy a

hiivelykujj hasznalata is Bach nevéhez fiizédik: "'

% Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 268. ,alle Claves numehr per Temperaturem so eingerichtet
werden konnen / dafl man sie diatonicé, chromaticé & enharmonicé sehr wohl gebrauchen mag / so
hindert solches an der Wahrheit meiner Observation zwar nichts / aber die Demonstratio ist nicht so
wohl zu fassen noch zu machen auf besagte Art.” Mattheson, 1717: 437.

3% Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 63—64.

387 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 19. ,,Er wuBlte, von keinen Tonarten, die man, wegen unreiner
Stimmung, hitte vermeiden miissen.” C. Ph. E. Bach —Agricola, 1750. BJ, 1920: 25; BD III: n0.666,
88; NBR: n0.306, 307.

368 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 268, 387.

3% Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 216. C. Ph. E. Bach—Agricola, 1750. BJ, 1920: 17; BD III:
n0.666, 83; NBR: no0.306, 301. Higginbottom (Grove). Az eseményrdl legkorabbi irasos feljegyzés:
Birnbaumto6l, 1739. BD II: no.441, 340-360; NBR: no.67, 79—80. Magyarul: Wolff, 2001 (ford. Széky,
2009): 215. Részletesen: Breig, 1998 (BJ): 7-18.

70 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 532. ,,Warum riihmt er nicht (...) die ungemeine fertigkeit aus
den schwehrsten thonen, mit gleicher geschwindigkeit und accuratesse, als aus den leichtesten zu
spielen”. BD II: n0.409, 300; NBR: no.344, 342. Scheibe irasa: BD II: n0.400, 286—-288; NBR: n0.343,
338. A vitar6l magyar nyelven: Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 15-16.

71 féleg a nehéz hangnemekben egészen nélkiilozhetetlenné valt annak [a hiivelykujjnak] természet
szerinti hasznalata.” C. Ph. E. Bach. (Berlin, 1762) BD III: no.654, 23. Ford. Abrahdm (szerk.),
1985.
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Amikor Bach hozzifogott, hogy Uigy egyesitsen dallamot és harmoniat, hogy még kozépszolamainak
sem csak kisérnilik, hanem énekelniiik is kellett, akkor részben eltavolodott az akkoriban szokasos
egyhazi [modalis] hangnemektdl, a diatonikus és kromatikus hangfajok keverésével kibovitette a
hangnemek hasznalatat, és igy hangszerét Ggy tudta temperalni, hogy azon mind a 24 hangnemben
tisztdn lehetett jatszani; ezért masfajta, az 0j modszerhez ill6 ujjrendet kellett kitalalnia, és

kiilosnosképpen a hiivelykujjat kellett masképp hasznélnia, mint ahogy eddig hasznaltak.>”

Johann Nikolaus Forkel ugyancsak ir Bach sajatkezii hangolasardl és a kiilonféle

hangnemek hasznalatarol:

Mind csembaldjat, mind klavikordjat maga hangolta, és annyira gyakorlott volt ebben a munkaban,
hogy az soha nem tellett neki egy negyed Or4janal tobbe. Akkor azonban, ha fantdzialt, 6vé volt mind
a 24 hangnem,; azt csindlt veliik, amit csak akart. A legtdvolabbiakat is Ggy kototte Ossze egymassal,

mint a legkdzelebbieket; azt hihettiik, hogy egyetlen hangnem legbelsd korén beliil modulalt.””

A hangolasrél Friedrich Wilhelm Marpurg megjegyzi:

Kirnberger Gr maga tobbszor mesélte nekem és masoknak, hogy a hires Joh. Seb. Bach hogyan bizta
rd tanulményai idején klavierjdnak hangoldsat, és hogy a mester hogyan kovetelte meg tdle

nyomatékosan, hogy minden nagytercet huizzon élesre.’”

Mint latjuk, Bach szdmara fontos volt a minden hangnemben valé jaték tudasa.

Masrészrol, a sajat és masok muveir6l készitett atiratainak nagy szama is azt

2 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,ujjrend”, 306-307. ,,Da Bach nun anfing, Melodie und
Harmonie so zu vereinigen, daf3 selbst seine Mittelstimmen nicht blof3 begleiten, sondern ebenfalls
singen muflten, da er Gebrauch der Tonarten theils durch Abweichung von dem damahls auch in der
weltlichen Musik noch sehr iiblichen Kirchentdnen, theils durch Vermischung des diatonischen und
chromatischen Klanggeschlechts erweitere, und nun sein Instruments so temperiren lernte, daf3 es in
allen 24 Tonarten rein gespielt werden konnte; so mufite er sich auch eine andere, seinen neuen
Einrichtungen angemessenere Fingersetzung ausdenken, und besonders den Daumen anders
gebrauchen, als er bisher gebraucht worden war.” Forkel, 1802: 14—15; NBR: VI/3, 434; L. még C. Ph.
E. Bach (1753): BD III: n0.654, 23-24; NBR: n0.352, 359-360. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 170.
Az idézet folytatdsdban arra taldlunk utalast, hogy Bach a hiivelykujj hasznalataval megel6zte
Couperin 1716-0s, ugyanezt a technikét ajanlé L art de toucher le Clavecin cimii miivét.

313 Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): ,temperalt hangolds”, 302. ,,Auch stimme er so wohl den
Fliigel als sein Clavichord selbst, und war so geiibt in dieser Arbeit, dafl sie ihm nie mehr als eine
Viertelstunfode kostete. Dann waren aber auch, wenn er fantasirte, alle 24 Tonarten sein; er machte
mit ithnen was er wollte. Er verband die entfernstesten so leicht und so natiirlich mit einander, wie die
nédchsten; man glaubte, er habe nur im innern Kreise einer einzigen Tonart modulirt.” Forkel, 1802:
17. NBR: VI/3, 436.

3 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,temperalt hangolas”, 302. ,,Der Hr. Kirnberger selbst hat
mir und andern mehrmahl erzdhlet, wie der berilhmte Joh. Seb. Bach ihm, wihrender Zeit seines von
demselben genofinen musikalischen Unterrichts, die Stimmung seines Claviers {ibertragen, und wie
dieser Meister ausdiicklich von ihm verlanget, alle groen Terzen scharf zu machen”. Marpurg, 1776.
BD III: no. 815, 304; NBR: no. 363, 368. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 267.
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bizonyitja, hogy ugyanaz a mu létezhet mas hangszerelésben is. Az atdolgozaskor
Bach a mt karakterét egy masik hangnem valasztasaval az 0j hangszerhez illové
tette, s bar a darab elvileg ugyanaz maradt, mégis 0j arculatot kapott. Forkel irdsa
szerint Bach ,,zenében gondolkodott”, de emellett azt is tudjuk, hogy a kiilonb6z6
hangszereket nagyon is jol ismerte, és valdsziniileg a hangnemek kdztudatban forgd
karaktereivel is tisztaban volt.*”> Bar a Wohltemperiertes Klavier 1éte a hangnemek
egyenrangusagara utal, amellett azt is sugallja, hogy fontos mind a 24 féle hangnem,
hiszen talan értelmetlen lett volna kiilonféle alaphangnemeket valasztani a
darabokhoz, amennyiben igy gondolta volna, hogy a miivei mas hangnemekben is
ugyanigy szélnak, ugyanolyan érzelmeket valtanak ki.

Bach a-mollban késziilt hangszeres miiveinek itt kovetkez6 vizsgalatakor nem
fogunk tudni konkrét kovetkeztetéseket levonni vagy cafolhatatlan bizonyitékot
talalni Bach és az a-moll kapcsolatara. igy példaul nem tudunk kiemelni néhanyat a
zeneszerzoi eszkozei kozott, amit kizarolag — vagy legalabb is elsésorban — az a-moll
hangnemben hasznalt, vagy meghatdrozni olyan szdvegtartalmat a vokalis darabok
esetében, amelyet Bach az a-mollal kapcsolt volna 6ssze.”’® Mint latni fogjuk, még a
hangszerek tekintetében se jelenthetjiik ki, hogy Bach szerint melyikhez illhetett
leginkabb ez a hangnem. Mégis azt hiszem az itt kdvetkezdé a-moll hangnemi Bach-
darabok megismerése segitséget nyajthat a fuvolapartita eldaddjanak a mi
alaphangulatanak keresésében, kivalasztasaban. E16bb a tisztan hangszeres darabokat
vessziik szemiigyre, majd pedig a vokalis miivek hangszereket is foglalkoztato a-

moll hangnemt tételeit.

8.2. TABLAZAT: Bach a-moll hangnemii hangszeres miivei

BWV  Megnevezés Hangszerelés Détum
529 C-dur trioszonata II. tétele orgona 1730 k.
543 preludium és fuga orgona 1715 utan
551 preludium és fuga orgona 1707 elott
559 preludium és fuga orgona

561 fantazia és fuga (vitatott) orgona

569 preludium orgona 1705 elétt

3 musikalisch denken” Forkel, 1802: 24. Részletesen lasd a ,Hangszervalasztas” ciml fejezetet,
Bach hangszerismeretérdl pedig ,,A fuvola felépitése” cimii fejezetet.

7 Bar kétségkiviil érdekes feladat lenne a fent emlitett témakat kutatni, azonban e dolgozat keretei
erre nem elegendek. Eppen ezért is hagyom ki az aldbbi tiblazatokbol a koralokat és az olyan
reciativokat, amelyekben énekes mellett csak basso continuo szol.



593
784
799
805
806
807
818
818a
827
835
865
889
894
895
897
904
922
931
942
944
947
958
959
965
967
989
1003
1032
1033
1037
1041
1044

1065

versenymil (Vivaldi nyoman)
invencio

sinfonia

duetto (Clavier-Ubung TIT)

A-dar angol szvit II. tétele (Bourrée)
angol szvit

szvit

szvit

partita (Clavier-Ubung 1.)
Allemande (Kirnberger)

preludium és fuga (W. KI. 1.: no. 20.)
preludium és fuga (W. KI. 11.: no. 20)
preludium és fuga

preludium és fuga

preludium és fuga (C. H. Dretzel)
fantazia és flga

preludium (fantazia)

preludium (Clavierbiichlein fiir WFB)
preludium
fantazia és fiiga®’’
faga

faga

faga

szonata (Reinken nyoman)
szonata (1. tétele atirat)

Aria variata

szonata

A-dur szonata 2. tétele

C-dar szonata 3. tétele

C-dur szonata 3. tétele (Goldberg)
versenymil

versenymil

versenymil

(a fuga Torelli nyomén)

orgona 1714 koriil
billentytis 1720 koriil
billentytis 1720 koriil
orgona/ billentylis 1739
billentytis 1720 elott
billentytis 1720 elott
billentytis 1715-1722 k.
billentytis 1715-1722 k.
billentytis 1727
billentytis

billentytis 1722
billentytis

billentytis 1717-1725
billentytis 1725 elott
billentytis

billentytis 1725 koriil
billentytis 1714 elott
billentytis

billentytis

billentytis

billentytis

billentytis

billentytis

billentytis 1705 elott
billentytis 1705 koriil
billentytis 1710 elott
sz6lohegedi 1720
fuvola, csembalo 1736 koriil
fuvola, bc 1731-1736
2 hegedi, csembalo

hegedii, vonosok, bc 1730 koriil

fuvola, heged(i, csembal6d 1729-1741
vonosok, be

4 csembalo, vondsok, bc 1730
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A tablazatbol kitinik, hogy az a-moll hangszeres darabok igen nagy szazaléka

valamilyen billentylis hangszerre késziilt. Mégsem mondhatjuk, hogy az a-moll

hangnem karakterét Bach leginkabb ezen a hangszert képzelte el, hiszen a

*7 Faga tétele hasonl6 a Partita Allemande tételével. V6. Schmitz, 1963: 8.
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fennmaradt mivei kozott a billentylis és egyéb hangszerek kozti arany is
megkozelitleg a fenti tablazatban mutatott eredményhez hasonlo.

A fuvolasz6l6 szempontjabol fontos lehet a miifajok szerinti vizsgalodas:
harom a-moll hangneml szonatat (BWV 965,967, 1003), két a-moll hangnemii
szvitet (BWV 807 ¢és 818) és egy a-moll hangnemi partitat (BWV 827) taldlunk.
Ezek hangszerelése is a fent emlitett ardnyt mutatja: egy kivétellel az Osszes
billentylis hangszerre késziilt. Az alabbiakban egy par szot ejtiink ezekrdl az a-moll
hangnemi szonatakrol, szvitekrdl és partitarol. (A miivek tanctételeit mar a korabbi
fejezetekben elemeztiik.)

A BWV 965 jegyzékszamu szonata Reincken Hortus Musicus (1687)
gyljteményének egyik darabjan alapul, korai miive Bachnak, még 1705 eldtt késziilt.
A fuvolapartita szempontjabdl lényeges, hogy tanctételeket is tartalmaz, tobbek
kozott egy allemande-ot, egy courante-ot és egy sarabande-ot. Ugyancsak korai,
1705 koriil keletkezett a rovid, egytételes, BWV 967 jegyzékszamli szonata.
ﬁtemméréje 4/4, a fuvola-allemande-hoz hasonld tizenhatodolast is talalunk, de
akkordfelbontasok helyett inkabb csak skala-menetekben. Az egyediili nem
billentylis, a-moll hangnemii hangszeres Bach-darab a hegediiszonata (BWV 1003).
Ez tobb vonasaban is hasonld a fuvolamithdz: ugyanugy négytételes €s nagyjabol
megegyezd iddpontban, kiséret nélkiil irddott. A tételek hasonlosagarol ,,A mi
keletkezési idopontjanak meghatarozasa” cimii fejezetben mar beszéltiink.

Az a-moll angol szvit (BWV 807) még 1720 elott sziilethetett, tételei kozott
talalunk a fuvolami szemszogébdl érdekes tételeket: allemande-ot, sarabande-ot és
bourrée-t. A BWV 818 jegyzékszamuval csak két egyezd tételfajtat taldlunk
(allemande-ot és sarabande-ot), viszont a fuvolamiivel azonos a tételeinek szama: ez
az egyediili a fennmaradt Bach-szvitek kozott, amely a fuvolasz6lohoz hasonloan
négy alaptétellel bir.>”® A mii keletkezése 1705 koriilre tehetd.

A Clavier-Ubung 1. kotet részeként ismert a-moll partita (BWV 827),
legkorabbi valtozata mar Anna Magdalena Bach masodik Klavierbiichlein-jdban is
megtalalhatd. Hét tanctétele kozott talalunk allemande-ot, correntét és sarabande-ot.

Csupan egy, fuvolat alkalmazé hangszeres mii maradt fenn Bach a-moll
hangnemii darabjai kozott: az 1729 ¢és 1741 kozott keletkezett fuvola—hegedii—
csembald harmasverseny (BWV 1044). Ebben a miiben a fuvola nem kap

3% A fuvoladarabot ,szvit’-ként is emlitik kiilonbozd forrasok. A témaval részletesen foglalkozunk
,»A darab miifaja” cimil fejezetben.
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kiemelkedd szerepet a masik két szolohangszer kozt, az a-moll hangnem legalabb
annyira a hegedii¢ €s a csembaldé, mint a fuvoldé. Tételeinek tematikaja eléggé
kiilonbozik a fuvolapartitatol. Elsé Allegro tétele 4/4-es, és bar talalunk néhol az
Allemande-ra emlékeztetd tizenhatod-meneteket, mégis leginkabb a triolas ritmus
jellemzi. Adagio, ma non tanto e dolce kOzépso tétele C-durban indul, 6/8-os
metrumu, erésen diszitett. Az Allabreve utolso tételben mutatkozik meg a darab
soran taldn leginkabb, hogy a szolista hangszerek kozott egyértelmiien a csembald
dominal.

Tovabbi két a-moll hangnem tételt talalunk a fuvolamiivek kozott: az A-dar
szonata (BWYV 1032) Largo e dolce tételét, amely egy masik forrasban is fellelhetd, a
berlini Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz St 345 szamu, 18. szdzad kozepérol
szarmaz6 dokumentum lapjain, azonban ez utdbbiban a hangszerelés: hegedii, cselld
és basszus.””’ A masik az Adagio tétel a C-dur szonataban (BWV 1033), mely miirél
feltételezik, hogy a fuvolapartita pardarabja,®® igy e lassu tétel hangneme is talan a
rokonsagot erdsiti a ketté kozott. (E két fuvolaszonatardl a ,,Bach fuvolara irt egyéb
miivei” cimi fejezetben még irok.)

A tovabbiakban a fenti tdblazatban felsorolt, a fuvolapartitaval valamilyen
szempontbol rokon, a-moll hangnemii hangszeres miivek koziil valogatok példékat.
Az 1715 utan késziilt, BWV 543 jegyzékszamu a-moll preludium és fugat a fuvola-
allemande-dal megegyezé6 modon 4/4-es metrumba rendezett folyamatos mozgas
jellemzi. Az iitemegy helyén itt is egy tizenhatod-sziinetet taldlunk, amit tizenot
egyenletes tizenhatod kovet. A preludium eleje kiillondsen emlékeztet a kiséret

nélkiili fuvolaszolora, mivel sokdig csak egy sz6lamban halad.

37 Marshall, 1979: 490. NBA VI/3: 43, 55.
3% Marshall, 1979.
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8.1. KOTTAPELDA: Az a-moll preludium és fuga (BWYV 543) indulidsa
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A Vivaldi-versenymiibdl késziilt atirat, az a-moll orgonamii (BWV 593) els6
tételének kozepén megjelenik a fuvolapartita zarotételének, a Bourée Angloise-nek

alapliiktetését ado anapesztus-ritmus, itt is ugyanugy egynyolcados feliitéssel.

8.2. KOTTAPELDA: Anapesztusok a Vivaldi nyoman késziilt a-moll orgonamii (BWV 593) elsé
tételének kozepén (55-60. iitem)
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Ugyancsak a Bourée Angloise 2/4-es metrumu, tancos karakterét idézi meg
eldttiink a hegediiverseny (BWYV 1041) indulasa, annak dominansrol érkezo feliitése.
Az 5-6. iitemében a szekundonként 1épdeld fohangok valtohangos orgonaponttal bird

kisérete a fuvolatétel 3—4. {itemével (6.5. kottapélda) rokon.
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8.3. KOTTAPELDA: Az a-moll hegediiverseny (BWV 1041) indulasa
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Az a-moll invenciorol (BWYV 784) és az a-moll fantazia és fugarol (BWV944)

o

az el6z0, ,,A mi keletkezési idejének meghatarozasa” cimii fejezetben mar szoltunk.

8.3. TABLAZAT: Az a-moll hangnem Bach vokalis miiveinek hangszeres tételeiben

BWV/Tétel Hangszerelés Datum

7/4 Aria 2vl, T, be 1724. VL. 24.

11/4 Aria vl, A, be 1735. V. 19.

18/1 Sinfonia 2bfl, 4 vla,fg, vic, bc 1724 (kamarahang)
/2 Recitativo B, fg, be

21/9 Chorus ob, 2 vl, vla, 4 trbn, SATB, fg, bc 1713 (kamarahang)
24/5 Aria 2 ob d’amore, T, bc 1723. V1. 20.

26/1 [Koral] fl, 3 ob, 2 vl, vla, cor, SATB, org, bc 1724. X1. 19

28/1 Aria 2 ob, taille, 2 vl, vla, S, bc 1725. XII. 31.
33/1[Koral] 2 ob, 2 vl, vla, SATB, org, bc 1724. IX. 3.

35/2 Aria 2 ob, taille, 2 1, vla, A, org, bc 1726. IX. 8.

38/3 Aria 2 ob, T, be 1724. X. 29.

41/4 Aria vle piccolo, T, org, be 1725. 1. 1.

43/9 Aria 2 ob, A, bc 1726. V. 30.

51/2 Recitativo 2 vl, vla, S be 1730. IX. 17.

63/3 Aria ob, S, B, org, bc 1714-1715

70/3 Aria A, vc, fg, be 1723. X1. 21. (1716)
72/1[Korus] 2 ob, 2 vl, vla, SATB, bc 1726. 1. 27.

75/5 [Aria] ob d’amore, S, bc 1723. V. 30.

77/3 Aria 2 ob, S, be 1723. VIIL. 22.




91/3 Aria
101/4 Aria
111/1 Chor
126/1 [Koral]
131 Sinfonia
135/5 Aria
137/4 Aria
147/3 Aria
153/6 Aria
155/2 Aria
161/3 Aria
162/ 1 Aria
167/3 Aria Duetto
172/4 Aria
178/1[Koral]
179/5 Aria
185/1 Aria Duetto
196/3 [Aria]
236/4 [Aria]
244/58 a-moll
245/25 Coro
248/4 Aria

30b, T, be

2 ob, taille, B, bc

2 ob, 2 vl, vla, SATB, bc
tr, 2 ob, 2 vl, vla, SATB, bc
ob, vl, 2 vla, SATB, fg, bc
2 vl, vla, B, bc

tr, T, bc

ob d’amore, A, be

2vl, vla, T, bc

fg, A, T, be

2vl, T, be

cor da tirarsi, 2 vl, vla, B, fg, bc
ob da caccia, S, A, bc

2vl, 2 vla, T, be

20b, 2vl, vla, SATB, bc

2 ob da caccia, S, bc

ob, S, T, bc

vl, S, org, be

vl, S, A, be

S, fl, 2 ob da caccia

2 fl, 2 ob, SATB, 2 vl, vla, org bc

ob d’amore/vl, A, fg, org, bc
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1724. XIL 25.

1724. VIIL. 13.

1725. 1. 21.

1725.11. 4.

1707-1708 (kamarahang)
1724. VL. 25.

1725. VIIL 19.

1723. VIL 2. (1716)
1724.1. 2.

1716. 1. 19.

1715. X. 6.

1712. XL. 3. (karhang)
1723. VL. 24.

1714. V. 20. (karhang).
1724. VIL 30.

1723. VIIL 8.

1715. VIL 14. (kamarahang)
?1708. VL 5.
1738-1739 vagy késobb
1727.1V. 11.

1724.1V. 7.

1734

A kantatak nyitotételeit sokszor a fuvola-allemande-dal egyezé moddon, 4/4-es

metrumba rendezett tizenhatod-mozgas jellemzi, mint példaul az Ach wie fliichtig,
ach wie nichtig (BWV 26) és az Allein zu dir, Herr Jesu Christ (BWYV 33) esetében,
bar ez utdbbiakban inkabb skala-meneteket talalunk, mint akkordfelbontis. Az

Allemande-ra jellemzé nagy hangkdzugrasokra, ugyancsak 4/4-es metrumban, bar

kevésbé egyenletes ritmusban lehetiink figyelmesek példaul a Jesu, nun sei gepreiset

crer

violoncello piccolo szblamaban, illetve a Mein Gott, wie lang, ach lange (BWYV 155)

masodik tételének, a ,,Du mulit glauben, du mufit hoffen” duett fagott sz616jaban.
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8.4. KOTTAPELDA: A Jesu, nun sei gepreiset (BWV 41) kantita negyedik tétele, violoncello

Ppiccolo szélam eleje

. ¢/ b

8.5. KOTTAPELDA: A Mein Gott, wie lang, ach lange (BWV 155) kantata masodik tétele, a

fagott szélam eleje
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Az Alles nur nach Gottes Willen (BWV 72) els6, korustételében a hegedliszélamok

3/4-es metrumi szekvencialis, gyors mozgasa a fuvola-correntére emlékeztet.
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8.6. KOTTAPELDA: Az Alles nur nach Gottes Willen (BWYV 72) kantita eleje
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Az Erschallet, ihr Lieder (BWV 172) negyedik tétele, az ,,O Seelenparadies” tenor
aria liktetésében és hangulatdban a fuvolapartita harmadik tételéhez hasonlo:
hangszeres sz6lamanak (két hegedii és két bracsa unisono) 9—11. iiteme (de ugyanez
a 26-28., 35-37., 49-51., 68-70., 92-94. is) a Sarabande 31-33. litemeire rimel:
egyezik a szekundonként haladé basszus, melyet az iitem legelsé nyolcada képvisel;
a masodik és harmadik nyolcad lefelé (c—h), az utolsé ketté pedig felfelé (gisz—a)
kis-szekund Iépés. A tétel késobbi, h-mollos valtozataban a hegedl és bracsa mellett

az Ujonnan tarsuld fuvola hangszine is disziti az énekl6 hangszeres szolamot.

8.7a KOTTAPELDA: Az Erschallet, ihr Lieder (BWV 172) kantita negyedik tételében a

hangszeres sz6lam 9-11. iiteme
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8.7b KOTTAPELDA: Az a-moll fuvolapartita Sarabande tételének 31-32. iiteme
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Ugyancsak a fuvolamii sarabande-hangulatat idézik mas, a-moll hangnemi
kantatatételek is, igy példaul a Herz und Mund und Tat und Leben (BWV 147)
harmadik, a Komm, du siife Todesstunde (BWV 161) harmadik és a Siehe zu, daf
deine Gottesfurcht nicht Heuchelei sei (BWV 179) 6todik tétele.

Hat olyan vokalis mi is van (BWV 11, 26, 101, 244, 245, 248), melyben a
szerz6 a-moll hangnemet és fuvolat is alkalmaz, de ezek felében nem egyszerre. Két
esetben, ahol a fuvolat megtalaljuk a-moll hangnem tételben (Ach wie fliichtig, ach
wie nichtig BWV 26/1 és a Janos-passid6 BWV 245/25 esetében) Bach tarsit mellé
mas, azonos szolamu hangszereket (oboat, hegediit), tehat a fuvolat még ekkor sem
sz616ban talaljuk.®®" A fennmaradt miivek kozott egyediili kivételként a Mété-passio
(BWV 244) 58. ,,Aus Liebe will mein Heiland sterben” aridjaban jelenik meg
sz6lisztikus szerepben a fuvola, a szopran énckest két oboa da caccia tarsasagaban
kiséri, basso continuo és orgona nélkiil**> A tétel a mi mértani kozepénél

helyezkedik el, a szoveg Jézus keresztre feszitésének torténetét idézi.**

8.8. KOTTAPELDA: A Mité-passié (BWV 244) 58. tételének hangszeres bevezetje
— o .
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1A Janos-passi6 tételérol (BWV 245/25) részletesen szolunk a ,Bach fuvolara irt egyéb
kompozici6i” cimil fejezetben.

2 A basszus szolam hianya az artatlansag kifejezésére szolgal. Diirr, 1975 (Racz, 1982): 178.

3% Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 310-311. ,,Aus Liebe will mein Heiland sterben, von einer
Siinde weiller nichts, dafl das ewige Verderben und die Strafe des Gerichts nicht auf meiner Seele
bliebe.” Evangélium: 27, 33-44. V6. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 344.
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A kantatdk vizsgalata soran még egy probléma felvetddott a hangnem-
karakterisztikdval: a karhang és a kamarahang kozotti kiillonbség. Az els6 fafivosok
ugyanis francia szarmazasuak voltak az 1690 koriili német udvarokban, hazajukbol
magukkal hozott sajat hangszereik viszont mélyebb hangolasuak voltak.>® A berlini
udvari zenekar 1713-as felosztasa utan Kothenbe attelepiilt fivosok, de még Bach
korai lipcsei kantataiban is alkalmanként e ,,mély kamarahangolas™ szerint jatszottak,

385

vagyis egy kis terccel az orgona karhangja alatt.” Quantz 1752-ben, tehat mar Bach

halala utan, ugyancsak a sokféle hangolas jelenlétének problémajat fogalmazza meg:

Az a hang, amelyikhez hangolunk, annyira kiilonb6z6, hogy nemcsak minden orszagban, hanem
legtobbszor minden tartomdnyban és véarosban is mas-mds hangolast vezettek be, vagy mas az
uralkod6 hang, nem is emlitve, hogy a gondatlan hangolé miatt a csembald ugyanazon a helyen is hol

magasra, hol mélyre van hangolva.**

Mint lattuk, Bach fennmaradt fuvolamiivei kozott nem gyakori az a-moll
hangnem, de azért el6fordul. A korabeli forrasok vajon hogyan péarositottak az a-

mollt a fuvolaval? Quantz a kezdd fuvolasok szamara a kovetkezd konnylinek

384 Kuijken, 1990: 9, 13.

A hagyomanyos kamarahangolas esetén a kiilonbség egy nagyszekund. E kiilonbozoféle
hangolasrol tovabbi fontos irodalom: Bruce Haynes: ,,J. S. Bach’s Pitch Standars: The Woodwind
Perspective”. in: JAMIS XI (1985).

% Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 47. ,Diese drey Stiicken wiirden auch zulinglich gewesen
seyn: wenn man aller Orten einerley Stimmung hitte. Weil aber der Ton, nach welchem man stimmet,
so sehr verschieden ist; da3 nicht nur in einem jeden Lande, sondern auch mehrentheils in einer jeden
Provinz und Stadt, eine andere Stimmung, oder herrschender Ton, eingefiihret ist; zugeschweigen, daf3
der Clavicynmbal, an eben demselben Orte, durch unachtsame Stimmer, bald hoch, dalb tief
gestimmet wird.” Quantz, 1752: 25. (I/9)
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nevezett hangnemeket ajanlja: G-dur, C-dur, a-moll, F-dar, h-moll D-dur, e-moll.*’

Mint latjuk az a-moll is koztiik szerepel. A korabeli fuvola D-dur alapu, tehat a
villafogasok nélkiil megvalosulo jaték hangneme a D-dur. Minél messzebb esik ett6l
az adott darab hangneme, a fuvolas ujjainak annal nehezebb a dolga.**® A dolgozat
késébbi fejezeteiben (,,Szolomilvek fuvolara™ és ,,Bach fuvolara komponalt egyéb
mivei”’) latni fogjuk, hogy bar az a-moll eléfordul fuvolan, de nem szamit
gyakorinak, inkdbb a keresztes hangnemekkel taladlkozunk strtin. Mindazon4ltal
harminc évbe se tellett, s sziiletett egy ugyancsak a-moll hangnemd, kiséret nélkiili
fuvolara irt szonata, rdadasul sajat fiatol: Carl Philipp Emanueltdl. A lassu-gyors-
gyors haromtételes elrendezés az akkori berlini divatot kdveti. Talan az ifji ezzel
szeretette volna megmutatni édesapjanak, hogyan lehet a legtjabb stilusban a-moll
szolofuvola-miivet irni?**° Erre a miire a ,,Szolomiivek fuvolara” cimil fejezetben
még visszatériink.

A fentiekben alaposan korbejartuk Bach és az a-moll viszonyat és az ehhez
kapcsolodo szakirodalmat. A dolgozat irdsa kozben egy mashol nem olvasott, nem
bizonyithaté gondolat jutott eszembe: lehetséges, hogy szerepet jatszott Bach
hangnemvalasztasaban az is, hogy a még éppen kifujhato, de a gyakorlatban ekkor

IR

még nem hasznalt a *"’-t kiillonleges zarohangként épitse bele ebbe a miibe.

* Quantz, 1752: 91-92, (X/5); (ford. Székely, 2011): 116.
3% 1 4sd részletesen ,,A fuvola felépitése” cimii fejezetben.
3% C. Ph. E. Bach darabjat a ,,Szolomiivek fuvolara” cimii fejezetben elemezziik.
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9.

FRANCIA CIMADAS

A kézirat fejlécén talalhatd felirat francia nyelvezete figyelemre mélto, tekintve,
hogy a mi szerzéje német anyanyelvii, és a kotet, aminek a végén a fuvoladarab
talalhato német cimzésii.*® A Partita francia cime arra engedhet kovetkeztetni, hogy
a mi egy francia nyelven tudd személynek, talan egy francia fuvolavirtu6znak
késziilt. ' Ebben a fejezetben azt vizsgalom meg, hogy milyen gyakorisaggal és
mely esetekben fordul el6 Bach miivészetében a francia cimadas, valamint hogy
hogyan hathatott a francia zene Bachra és kortarsaira.

A fuvolapartitaval is foglalkozo6 cikkében Robert L. Marshall arra hivja fel a
figyelmet, hogy Bach hangszeres zenéjének korai forrasaiban csak rendkiviil ritkan

392

fordul eld francia cim, illetve felirat.””~ Marshall kivételként a kdvetkezket sorolja

fel: a Brandenburgi versenymiivek BWV 1046-1051 autografja (Six Concerts Avec

393

plusieurs Instruments),”” a g-moll lantszvit BWV 995 (Piéces pour la Luth a

Monsieur Schouster par J. S. Bach) és Esz-dur lantmti BWV 998 autografja (pour la
Luth ¢ Cembal),®® valamint Anna Magdalena Bach maésolatinak cimoldala a
cselloszvitekrol (BWV 1007-1012) (6 Suites a Violoncello solo senza basso

composées par Sr. J. S. Bach Maitre de Chapelle).**

0 A kézirat” cimii fejezetben részletesen targyaltuk a fuvolamiivet is tartalmazo kotet kiillemét,
valamint az 1.1. abran lathattuk a fuvolaszolo feliratat.

31 Marshall feltételezése szerint a mii Buffardin-nek késziilt. Marshall, 1979. A témarol részletesen a
,,Bach fuvolas ismerdsei” cimil fejezetben lesz szo.

*2 Marshall, 1979: 478: 40. Ij. A véleményével egyetért Kuijken (1989/1990: 8, 12).

** BD I no.150, 216-218; NBR: n0.83-84, 91-93. Magyar forditasat lasd: David, 1985: no.121/150,
165-167.

3 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 471.

* Kuijken, 1989/1990: 10, 3.j; 14, 3.j. Marshall szerint a cimoldalén talin nem is Anna Magdalena
Bach kézirasa lathato. Marshall, 1979: 478.
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9.1. ABRA
Brandenbugi versenymiivek BWV 1046-1051 autograf ajanlasa
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9.2. ABRA 9.3. ABRA
A csellészvitek (BWV 1007-1012) cimlapja A g-moll lantszvit (BWV 995) cimoldala

Az Esz-dur preladium (BWV 998) autograf felirata

Marshall tobb, bar talan kevésbé ismert mirél megfeledkezett. A teljesség igénye
nélkiil nézziik meg, mely korai hangszeres Bach-miivek rendelkeznek még francia
nyelvii felirattal! Az egyik ezek koziil a G-dar Piece d’Orgue (BWV 572), mely
1712 elott keletkezhetett, az id6 tajt, amikor Bach udvari orgonistaként miikodott
Weimarban.*® Ugyancsak még Weimarban kezdhette el irni Bach az Angol szvitek
sorozatot, melynek fejlécén szintén francia cimzés all: Prelude avec les Suites
composeé par Giov: Bast: Bach>®" A szvitgylijteményré] autograf nem maradt fenn,
angol jelzéje pedig nem Bachtdl szarmazik, hanem az egykor Johann Christian Bach

tulajdonaban 1év6 példanyon lathato, szintén francia nyelvi ,.fait pour les Anglois”

2 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 202; Wolff (Grove).
*7 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 217. Erdekes, hogy Bach neve viszont olasz nyelven lathato.
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(,az angolok szdmara készilt”) feliratbol’”® A sorozatban tobb tétel felett is
olvashat6 francia nyelvii megjegyzés: az A-dur szvitben (BWV 806) ,,Courante II
avec deux Doubles” vagy az a-moll (BWYV 807) és g-moll (BWV 808) hangnemiiben
,Les agréments de la méme Sarabande”.

Mint mar kordbban megfigyeltiik, a fuvolapartita kottdjat is tartalmazo
gylijtemény fedéllapjan nem francia, hanem német nyelvii szoveg talalhatd. A
masolok személyének kiilonbozdésége is allhat a kiilonféle nyelvii cimzések mogott.
Sajnos a partita kottajanak készitdinek életérél nem sokat tudunk, mindazonaltal az
egyik feltételezhetdé masold, Bernhard Christian Kayser nevéhez mas, francia
cimzésii kézirat is kotédik: a Piéce d Orgue és az Angol szvitek.””

Carl Friedrich Zelter egyik, Johann Wolfgang von Goethének szant levelében
azt irja, hogy Bach ,nem menekiilhetett a francia hatastol”.*”® Vajon mikor és
hogyan talalkozott Bach a francia zenével és mikort6l beszélhetiink esetleg francia
hatasr6l Bach miivészetében? 1700 tavaszan érkezett Bach Liineburgba, hogy a
Mihély-templom &sztondijas korusnévendéke lehessen.*”' A latin liceum internatusa
mellett volt a Ritter-Academie kollégiuma, melynek didkjait francia nyelvre oktattak,
s akikkel Bach a matutinumon és a vesperason egyiitt énekelhetett.**> Emellett azt is
tudjuk Carl Philipp Emanuel Bach és Johann Friedrich Agricola Nekrologjabdl, hogy
Liineburgban Bachnak ,,alkalma nyilt meghallgatni Celle hercegének akkortdjt hires
zenekarat, amely javarészben francidkbol allott; igy alapos jartassagot szerezhetett a
francids izlésben, amely a kérdéses idoszakban, azon a vidéken igazi ujdonsagnak

55403

szamitott.”"~ Nem elhanyagolhat6 az sem, hogy Bach minden jel szerint személyes

kapcsolatban volt Liineburg legnagyobb templomanak orgonistdjaval, Georg

404

Bohmmel is.”™" Wolff szerint Bohm lehetett az, aki megismertette 6t a francia

405
1.

zenével, valamint a stilizalt tancokka Feltételezhetd, hogy Johann Christoph

8 Zaszkaliczky, 1977: 3. Péteri, 1985: 5.

* A masolokrol, Kayser életérél és kéziratairol lasd ,,A kézirat” c. fejezetet.

40 Kelt: 1827. aprilis 8. Schulze, 1981 (1985): 180. NBR: VIL 499-500;

U Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 74.

492 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 76.

% Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 86; ,,Auch hatte er von hier aus Gelegenheit, sich durch Gftere
Anhorung einer damals berithmten Capelle, welche der Hertzog von Zelle unterhielt, und die
mehrentheils aus Frantzosen bestand, im Frantzosischen Geschmacke, welcher, in dasigen Landen, zu
der Zeit was ganz Neues war, fest zu setzen.” BD III: n0.666, 82; NBR: n0.306, 300. V6. Forkel, 1802:
5; NBR: V1/2, 426.

44 C. Ph. E. Bach az eredeti ,,seinem Liineburgischen Lehrmeister ” jelzot ,,dem Liineburgischen
Organisten”-re javitotta Bohm nevének emlitésénél. BD III: n0.803, 288-290; NBR: n0.395, 398. V6.
Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 81.

5 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 83.

k)
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Bach az occse Tiiringiaba vald hazatérése utan kezdte el Osszeallitani a két
gylijteményt: a Moller-kéziratot és az Andreas Bach-konyvet. Ezek pontos
keletkezési datumat nem lehet tudni, csak annyit, hogy 1702 tajan kezdték meg
azokat. Christoph korabbi albumai inkabb csak helyi darabokat tartalmaznak, a
Mbller- és Andreas Bach-kotetek miiveihez minden bizonnyal Johann Sebastianon
keresztiil juthatott.*”® Ez utébbiakban Bohm csembaldszvitjei mellett tobb francia mi
is talalhat6, mint példaul Nicolas-Antoine Lebége Pieces de clavessin ciklusa, Louis
Marchand d-moll szvitje, vagy éppen Jean-Baptiste Lully és Marin Marais miivei.*"’
A francia zene tovabbkisérte Bach életét. 1705-ben ,,gyalog nekivagott az
utnak Liibeckbe, hogy meghallgassa az ottani Mdaria-templom orgonistajat, Dietrich
Buxtehudét. Ott idézott, nem minden nyereség nélkiil, csaknem egy negyed évig”.**®
Buxtehude a németalf6ldi, angol és olasz stilust francias elemekkel egészitette ki
miivészetében.*”® Késébb, 1709 és 1714 kozott Bach lemasolta Nicolas de Grigny
Premier Livre d’Orgue és Charles (Frangois) Dieupart Six suittes de clavessin cimii

kotetét.*0

Ez utobbi ciklus hatasa feltételezhetéen az Angol szvitekben is
megjelenik.*"'

A Weimarban kamarazenészként toltott ideje alatt a Kapelle repertoarja is
,,80k sz€p olasz és francia zenét” tartalmazott.*'> Az abszolutizmusra torekvé német
fejedelmek a kifinomult miivészetszeretetérol is ismert ,,Napkiralyt”, XIV. Lajost és
versailles-i udvarat tekintették iranyadonak.*"> A német udvarok tehat francia mintat

kovettek. Nem csoda, hogy Gottfried Taubert-nek a francia udvari tancokrol kozel

1200 oldalas német nyelvii konyve jelent meg 1717-ben.*"* Az udvari zenészek

%6 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 66—67, 8283, 96.

7 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 66, 83, 96, 217.

4% Bord. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 121. ,,zwar zu Fusse, eine Reise nach Liibek antrat, um den
dasigen berithmten Organisten an der Marienkirche Diedrich Buxtehuden, zu behorchen. Er hielt sich
daselbst nich ohne Nutzen, fast ein vierteljahr auf”. C. Ph. E. Bach—Agricola, 1750. BJ, 1920: 16; BD
1II: n0.666, 82; NBR n0.306, 300.

%9 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 121; Snyder (Grove): ,,Buxtehude”.

10 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 155, 201.

! Fuller-Holman (Grove): ,Dieupart”. Zaszkaliczky szerint nemcsak stilisztikai rokonsag, de
tematikai egyezések taldlhatoak az Angol szvitek és Dieupart szvitjei kozott. Zaszkaliczky, 1977: 3.
Dieupart (1670k.—1740k.) szvitjei 1701-ben jelentek meg, késdbb a londoni operahdz
csembalistdjaként miikodott. Fuller—Holman (Grove): ,,.Dieupart”. BRL 1.: ,,Dieupart”, 433.

412 Pord. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 164, 551; ,kunte also noch manche schone Italienische und
Frantzosische Music horen”. Philipp David Kriuter 1713-as beszdmoldja alapjan. BD III: no.58a, 650;
NBR:1n0.312¢, 319.

% Moéritz, 1994: 3-4.

% Gottfied Taubert: Rechtschaffener Tanzmeister, oder griindliche Erklirung der Franzésisschen
Tanz-Kunst bestehend aus drey Biichern... Lipcse: 1717. Kovacs, 1999: 71, 109, 281.
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kozott is tobb francia szarmazastrol tudunk, elsésorban elsd fafuvos tiszten.*'
Eisenachban, Bach sziilovarosaban, ahol 1708 és 1712 kdzott baratja, Telemann is
mikodott, szintén francia beallitottsdgu volt az udvar, kiilonleges alkalmak esetén
pedig a szomszéd varosokbol érkeztek még zenészek.*'® Az egyik ilyen, kozeli
varosban, Kasselben maradt fenn az a kézirat (Vingt Suite d’orchestre du XXVIle
siecle frangaise), ami bizonyitja, hogy a francia muzsikusok magukkal hoztak
hazajukbél kottaikat.*'” Bach kétheni zenekaranak tagjai az 1713-ban feloszlatott, a
francia Jean-Baptiste Volumier vezette berlini udvari zenekarbol keriiltek ki, ahol
ugyancsak francia szarmazast favosokat szolgaltak.*'® Volumier volt az, aki a végiil
meghitsult, 1717-es drezdai versengésre meghivta Bachot a hires francia

419

csembalovirtuéz, Louis Marchand ellenfeleként.” ~ Bar a parbaj elmaradt, de Bach

Volumier jévoltabél hallhatta Marchand jatékat. *2°

Az 1720-ban megkezdett Clavier-Biichlein fiir Wilhelm Friedemann
trillatdblazata is egy francia, Jean-Henri d’Anglebert Pieces de Clavecin miivén
alapult.*' 1724-25 koériil masolta be Wilhelm Friedemann Bach a kéotetbe J. C.
Richter Allemande és Courante tételét ezzel a cimmel: ,,Piéce pour le Clavecin
composée par J. C. Richter”.*”” Anna Magdalena Bach Klavierbiichleinja (1722)
Johann Sebastian sajat kezii lejegyzésével tartalmazza az elsé 6t szvitet (BWV 812-
816), a kovetkezd felirattal: ,,Suite pour le Clavessin”.**® Forkel ezekrdl a
darabokrol ezt irja: ,Altaldban francia szviteknek nevezik ezeket, mert a francia

izlésnek megfelelden irtdk dket. Céljat tekintve itt a zeneszerzd kevésbé tudos alkoto,

mint mas szvitjeinél, és jobbara behizelgd ¢és jobban kidomboritott dallamot

15 Kuijken, 1989/1990: 9, 13.

416 Moritz, 1994: 8; Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 41.

7 A Jules Ecorcheville altal kozreadott gylijtemény parizsi szerzék 1650 és 1670 kozott irt kétszaz
tanctételét tartalmazza. Moritz, 1994: 5-6.

18 Kuijken, 1989/1990: 9, 13.

1% Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 215-216. C. Ph. E. Bach-Agricola, 1750. BJ, 1920: 17; BD IIL:
n0.666, 83; NBR: no0.306, 301. Higginbottom (Grove). Az eseményrdl legkorabbi irasos feljegyzés:
Birnbaumto6l, 1739. BD II: no.441, 340-360; NBR: no.67, 79-80. Breig, 1998 (BJ): 7-18.

0 Volumier schrieb an Bachen [...] und lud ihn [...] um mit dem hochmiithigen Marchand einen
musikalischen Wettstreit [...] und verschaffete ihm Gelegenheit seinen Gegner erst ver | borgen zu
horen.” Nekrolog BD 1I: n0.666, 83; NBR: n0.306, 301. V6. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 216.

#1 Schulze, 1981 (1985): 183. Jean-Henri d’Anglebert (1628, Parizs — 1691, Parizs), Chambonnicres
tanitvanya, 1664-t6l XIV. Lajos udvari clavecinistaja. 1689-ben Parizsban jelent meg Piéces de
clavecin cimii gylijteménye. BRL I: 399.

*22 Csészar, 2008: 32-33.

* Csészar, 2008: 52.
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komponeilt.”424 Halala utan par évtizeddel a kovetkez6t irtak Bachrol: ,,0 talalta ki a
kényelmes és biztos ujjrendet és az eldadas jelentdségteljes stilusat, melyet okosan
kombinalt a korabeli francia miivészek ornamentalis stilusaval”.**® A hiivelykuyjj
hasznalatat Francois Couperin-nel egyidében alakitottak ki. A Forkel-¢életrajzban ez
olvashat6: ,,Bach ismerte és becsiilte is Couperin miiveit, valamint tobb mas korabeli
francia billentyliskomponista munkait, mert kecses és elegans jatékmodot lehetett
elsajatitani bel6liik.”*** A BWV 587 F-dur aria példaul nem mas, mint Couperin Les
nations (1726) cimii miivének atirata.*”’

Mielétt azonban elmeriilnénk Bach miivészetének francia eredetét vizsgald
elemzésben, meg kell vallani, hogy arra nem csak francia, hanem inkabb egyfajta

428

nemzeteket atoleld hatds a jellemz6.” Bach torekvése a nemzetek folott ativeld

zeneeszmény felé a kdrnyezetében is meglévo elvarasokhoz igazodott. Az 1710-es

évek masodik felétél a német udvaroknal aldbbhagyott a francia zene divatja.

429

[lusztracioként szolgal a Drezda, aminek helyzetét Bach is jol ismerhette:™ Erds

Agost elfranciasodott udvara a fia, Frigyes Agost uralkodasa soran mar egyre inkabb

439 Az olasz hatds a szazad masodik évtizedében kezdett

az olasz stilusnak hédolt.
érzO6dni. A drezdai udvari zenekar 1716-1717 soran Italidba utazott, ekkor tanult
Bach egyik barétja, Johann Georg Pisendel*' is Vivalditol. Az udvar ezutan vesztette
el francia profiljat. 1728-ban, amikor az elmaradt zenei parbaj szervezdjeként mar
emlitett Volumiert Pisendel kdvette a koncertmesteri poszton, végképp az olasz zene

keriilt talsulyba.***

2% Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,Francia szvitek” 130; ,Man nennt sie gewdhnlich
Franzosische Suiten, weil sie im Franzosischen Geschmack geschreiben sind. Seinem Zweck nach ist
hier der Componist weniger gelehrt als in seinen andern Suiten, und hat sich meistens einer lieblichen,
mehr hervorstechenden Melodie bedient.” Forkel, 1802: 56; NBR: V1/9/1/(8), 468—4609.

3 Ford. LKK; ,Er erfand die bequeme und sichre Fingersetzung und bedeutende Vortragsart, mit der
er die zierliche Manier damaliger franzosischen Kiinstler geschickt vereinigte”. Johann Friedrich
Reichardt (1796) BD I1I: n0.996, 545; NBR: no. 372, 373.

426 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 168; ,,Uebrigens kannte Bach Couperin’s Werke und schitzte sie
so wie die Werke mehrerer franzosischer Clavierkomponisten aus jenem Zeitraum, weil man eine
nette und zierliche Spielart aus ihnen lernen kann.” Forkel, 1802: 15; NBR: V1/3, 434.

*7 Moritz, 1994: 49./18.1j; BRL I: ,,Couperin”. 364.

8 Az alabbiakban elsésorban a francia hatas ellenpontozéjaként az olasz zene divatossa valasarél lesz
sz0, de

9 példaul a fent mar emlitett, Marchand-nal torténd parbaj is Drezdaban tortént volna; majd késébb
is, a Lipcsében irt Memorandumban Bach a drezdai zenészekre hivatkozik. Ez utobbirol lasd lejjebb,
illetve részletesen még a ,,Bach fuvolas ismerdsei” cimi fejezetben.

9 Méritz, 1994: 9.

“1 pisendelrdl részletesen lesz sz6 ,,A mii keletkezési idejének meghatarozasa” cimii fejezetben.

42 powell-Lasocki, 1995: 10.
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Olasz cim is feltinik Bach miivei kozott. gy példaul a Capriccio sopra la

lontananza del suo fratello dilettisimo (BWV 992) 1705 el6ttrol,

t}am.,u | f;& A Lonbanadn $2 A Fiabr A
9.5. ABRA

A Capriccio sopra la lontananza del suo fratello dilettissimo (BWV 992) kéziratnak felirata

az a-moll hangnemii Aria variata alla maniera italiana (BWV 989) 1710 el6ttrol

-‘vg:rz’ml d.?"z‘@/é.l.,-. J%ﬂ.j , d—M
@ : oA
9.6. ABRA

Az Aria variata alla maniera italiana (BWYV 989) kéziratanak felirata

¢és két kantata: az Amore traditore (BWV 203) 1723 el6ttr6l és a Non sa che sia
dolore (BWYV 209) 1729 utanr6l. Bach Tomaso Albinoni témajara fugakat komponalt
(BWYV 950, 951) 1710 koérnyékén. 1713—14 koriil, Weimarban késziiltek Bach olasz
versenymil atiratai csembalora (BWV 972-981), zomében Antonio Vivaldi

miiveibdl. Forkelnél olvashatjuk:

Hamarosan kezdte ugy érezni, hogy az orokos futkdrozas, szokdécselés nem vezet semmire; hogy
rendnek, Osszefliggésnek, ardnyossagnak kell lennie gondolatai kozt. Ahhoz pedig, hogy elérhesse ezt
a célt, valamiféle irdnymutatasra volna sziikség. Vivaldi éppen akkoriban megjelent hegediiversenyeit
ilyen kalauznak taldlta. Oly gyakran hallotta magasztalasukat, miszerint bamulatos szerzemények
lennének, hogy megfogant benne a szerencsés oOtlet: billentylls hangszerre irja at valamennyit.
Tanulméanyozta az idedk lancolatat, egymashoz fiiz6dd viszonyukat, modulaciok valtozatait és sok
mas részletet. A hegedli szdmadra irt, a klavierhoz nem ill6 gondolatok 4talakitidsa megtanitotta 6t

zeneileg gondolkozni, Gigy hogy az emlitett munka utan nem kellett tobbé ujjait kovetnie, hanem sajat

crer

3 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 203-204 és Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,Vivaldi”, 319.

,Er fing bald an zu flihlen, dafl es mit dem ewigen Laufen und Springen nicht ausgerichtet sey, daf3
Ordnung, Zusammenhang und Verhéltnis in die Gedanken gebracht werden miisse, und dafl man zur
Erreichung solcher Zwecke irgend einer Art von Anleitung bediirfe. Als eine solche Anleitung dienten
ihm die damahls neu herausgekommenen Violinconcerte von Vivaldi. Er horte sie so hiufig als
vortreffliche Musikstiicke rithmen, daf3 er dadurch auf den gliicklichen Einfall kam, sie sammtlich fur
sein Clavier einzurichten. Er studirte die Fithrung der Gedanken, das Verhéltnis derselben unter
einander, die Abwechselungen der Modulation und mancherley andere Dinge mehr. Die Uménderung
der fiir die Violine eingerichteten, dem Clavier aber nicht angemessenen Gedanken und Passagen,
lehrte ihn auch musikalisch denken, so dal} er nach vollbrachter Arbeit seine Gedanken nicht mehr
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Az olasz és francia hatas parositasat is megtalaljuk Bachnal, gondoljunk csak
a Clavier-Ubung II. részére (1735), amiben az Olasz koncert BWV 971 (,,Concerto
nach Italienischen Gusto”) ¢és a Francia nyitany BWV 831 (,,Overture nach

Franzosischer Art”) egyiitt kap helyet.***
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9.7. ABRA
A Clavier-Ubung 11 cimlapjabél részlet

Bach 1730-ban a kovetkezdket panaszolja Lipcse varos tandcsanak: ,,ama német
muzsikusoktol megkivantatik, hogy képesek legyenek els latdsra mindenfajta zenét,
j0jjon az bar Italiabol avagy Frankhonbol, Anglidbol avagy Lengyelorszagbdl,
lejatszani, éppenséggel ugy, mint ama virtu6zok teszik, kiknek az komponaltatott, s
kik azt mar kordbban hosszasan tanulmanyozhattak”.*> Ez 6sszecseng Quantz
kés6bbi szavaival: ,,Ahhoz azonban, hogy egy kezd6 a zenében eléforduld kiilonbdzo
izlésekrdl is altalanos fogalmat tudjon szerezni, [...] meg kell ismerkednie kiilonb6z6
nemzetek ¢és vidékek karakterisztikus darabjaival, és meg kell tanulnia mindegyiket a

maga sajat modjan jatszani”,*® ily médon a ,,francia csillogast az olasz hizelgéssel

995437

elegyiteni, és ezaltal sokkal tetszetOsebb jatékmodra szert tenni. Quantz a

von seinen Fingern zu erwarten brauchte, sondern sie schon aus eigener Fantasie nehmen konnte.”
Forkel, 1802. 23-24; NBR: VI/5, 441-442.
4 BD I: no. 168, 235; NBR: no. 174, 167. A concerto az olasz il fine, az ouverture a francia le fin

felirattal zarul. Williams, 1993 (ford. Komlos, 1995): 22.

45 Ford. David, 1985: n0.17/22, 49. ,.da man von denen teiitschen Musicis preetendiret, Sie sollen
capable seyn, allerhand Arthen von Music, sie komme nun aus [talien oder Franckreich, Engeland
oder Pohlen, so fort ex tempore zu musiciren, wie es etwa die jenigen Virtuosen, vor die es gesetzet
ist, und welche es lange vorhero studiret ja fast auswendig konnen”. BD I: no.22, 63. V6. Wolff, 2001
(ford. Széky, 2009): 399.

46 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 119. ,,Damit aber ein Anfinger auch von dem Unterschiede
des Geschmackes in der Musik einen allgemeinen Begriff erlangen moge, ist nicht genug, da3 er nur
Stiicke, so fiir die Flote gesetzet find, in Uebung bringe: er muf sich vielmehr auch verschiedener
Nationen und Probinzen ihre charakterisirten Stiicke bekannt machen; und jedes davon in seiner Art
spielen lernen.” Quantz, 1752: 96-97, (X/19).

7 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 295. ,den franzosichen Schimmer mit der italidnischen
Schmeicheley zu vermischen, fahig werden, und eine um so viel gefilligere Art zu spielen erlangen.”
Quantz, 1752: 316, (XVIII/65).
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Fuvolaiskoldjaban tobb helyen is a kevert izlést (,,vermischter Geschmack™) jeloli

meg olyan zenének mely ,,minden vitan feliil a legjobb kell legyen.”**®

vermifchter Gefchmact

9.8. ABRA

A ,kevert izlés” kifejezése Quantz fuvolaiskolajaban

Mit is értettek pontosan e fogalmon? ,,Az altalanos jo izlésre nem lehet egyetlen
nemzetnél ratalalni, bar ezzel valamennyi hizeleg maganak; ezt inkabb a kiilonb6zo
nemzetek jo gondolatainak és jo jatékmodjainak keverése és értelmes valogatasa

révén kell felépiteni és képezni.”*

,,Ha megfelel6 megitéléssel ki tudjuk valasztani a
kiilonb6z6 népek zenei iz1€sébdl a legjobbat, akkor abbol oly kevert izlés szarmazik,
amely most, a szerénység hatdrainak atlépése nélkiil, teljes bizonysaggal a német
stilusnak nevezhetiink; nemcsak azért, mert elsdnek a németeknek 6tlott az esziikbe,
hanem azért is, mert Németorszag kiilonbozo helyein mar hossza évekkel ezelott
bevezették, azdta is viragzik, és sem Italidban, sem Franciaorszagban, sem mas

»49 Mint ez utobbi idézetbdl kideriil, nem

orszagokban nem keltett visszatetszést.
csak két nemzet, a francia és olasz stilusanak elegyitésérdl van szd. Bach esetében is
taldlunk példaul angol zenére utalast, amit lithatunk az Angol szvitekben,*' de a
fuvolapartita esetében is, minthogy a negyedik tétel cime: ,,Bourée Angloise”.

Mint lathatjuk, a fuvolapartita francia cimébdl nem vonhatunk le messzemend
kovetkeztetéseket, bar kétségkiviil megfontolandd a fejezet elején emlitett felvetése
Marshallnak, mely a francia cim és egy francia fuvolds (Buffardin) személyének
Osszefliggésére iranyul. Ebben a fejezetben csak a cimzésbdl kiindulva vizsgaltuk a

francia hatast Bach miivészetében. Meg kell emliteni, hogy Barthold Kuijken

8 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 307. Quantz, 1752: 334, (XVIII/89).

9 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 120. ,,Der allgemeine gute Geschmack aber ist nicht bey einer
einzelnen Nation, wie zwar jede sich desselben schmeichelt, anzutreffen: man muf ihn vielmehr durch
die Vermischung, und durch eine verniinftige Wahl guter Gedanken, und guter Arten zu spielen, von
verschiedenen Nationen zusamman tragen, und bilden.” Quantz, 1752: 97, (X/19).

4“0 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 306-307. ,,Wenn man aus verschiedener.Volker ihrem
Geschmacke in der Musik, mit gehoriger Beurtheilung, das Beste zu wihlen weis: so flieit daraus ein
Vermischter Geschmack, welchen man, ohne die Grenzen der Bescheidenheit zu {iberschreiten,
numehr sehr wohl: den deutschen Geschmack nennen kdnnte: nicht allein weil die Deutschen zuerst
darauf gefallen sind; sondern auch, weil er schon seit vielen Jahren, an unterschiedenen Orten
Deutschlandes, eingefiihret worden ist, und noch bliihet, auch weder in Italien, noch is Frankreich,
noch in andern Lindern miBféllt.” Quantz, 1752: 332, (XVIII/87).

#1 Zaszkaliczky szerint nemcsak a Londonban él6 Dieupart miiveivel taldlhato feltételezhet
rokonsag, de Hiandel 1720-ban megjelent zongoraszvitjeivel is. Az ,,angolok szdmara késziilt” felirat
talan e két szerz6 valamelyikére utal. Zaszkaliczky, 1977: 3.
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véleménye szerint a fuvolapartita ,,stilusat tekintve nem mondhat6 franciasnak”. E
kijelentését azzal indokolja, hogy ,,a tipikusnak mondhato [francia] fuvolairodalom
darabjai inkabb rovidebb frazisokbol allnak, és jobban figyelembe veszik, hogy mit
lehet, és mit nem lehet harantfuvoldn kdnnyedén eljatszani. Bach tigy tiinik nem latta
indokoltnak alkalmazni ezeket a stilusokat, kivéve néhany miivében, ahol
teljességében visszatiikrozi ezeket a modernebb izléseket, mint példaul az E-dur
fuvolaszonata (BWV 1035), amely nincs mar megterhelve olyan nehézségekkel,
mely a fuvolaszolot jellemezte.”*** Az emlitett fuvolaszonata egyébként joval késGbb
késziilt, a Partita tételeinek hossza pedig a Bach-irodalomban is rendkiviilinek
szamit, a ,nehézséget” illeten itt Bach nem igazodott az atlagos eldado

igényeihez.**

*2 Kuijken, 1989/1990: 9, 13. (Ford. LKK.)
3 A tételek litemszamairol az egyes tételek elemzésénél ejtettiink szot, a mii nehézségérél pedig a
,,Hangszervalasztas” cimii fejezetben beszéliink.
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10.

A DARAB MUFAJA

Mint mar az el6z6 fejezetekben lathattuk, az elemzett (és eddig fuvolapartitanak
hivott) mii fejlécén nem taldlunk mufaji megnevezést. A szerz0 neve €s a fuvolara
valé hangszerelésre utald ajanlas mellett csak ennyit talalunk: ,,Solo”. Barthold
Kuijken kiadasaban ennek megfeleléen egyszeriien Solonak nevezi a darabot. Ez a
megnevezes frappans, latszolag megkeriilhetjiik vele a mii nevének megtalalasat.
Azonban a miifaj meghatdrozdsa a darab emlitéséhez, elemzéséhez elengedhetetlen.
A sz0l6 megnevezés (fleg senza basso kifejezés nélkiil) rdadasul tovabbi
problémakort indit el, aminek targyaldsara kiilon fejezetet nyitottam a dolgozatom
késobbi részében. A hegedidarabok esetében is megtalaljuk a Sei solo cimet az
autograf fedéllapjan, de a kotet belsejében mar ,,Sonata™ ¢€s ,,Partia” feliratokkal
talalkozunk. Ez is mutatja a jogossagat annak az igénynek, ami a szakirodalomban
nagyon is jelentkezik, miszerint a miifaja alapjan nevet adjunk a fuvoladarabnak, és
igy szonata, szvit vagy partita cimmel lassuk el azt.

Barmilyen talalonak is tiinik a tanctételekbdl allo mire a szvit kifejezés, csak
egy helyen lattam ezt a megnevezést, még az 1950-ben megjelent Music and Letters
folyoiratban, John Francis cikkében.*** Hans-Peter Schmitz 1963-as NBA kétetében

k.*** Ezt a terminust kovetik késbb a legtobben, igy

hivja el6szor a miivet partitana
példaul Addington és Marshall is. Christoph Wolff, a neves Bach-kutato is az 1980-
as Grove-lexikonban még partitinak hivja, az 1Uj kiadasban viszont mar
sz6loszonataként emliti a miivet. Ez utobbi a megnevezéssel korabban is
talalkozhatunk: a darab legels6 megjelenésekor (1917), és a hegediimlivek NBA

kotetében.

10.1. TABLAZAT: Bach fuvola-sz6lomiivének kiilonféle elnevezései

Megnevezés Szerzd, évszam
,»5010” Kuijken, 1990
Szvit Francis, 1950

4 Francis, 1950: 52.
5 Schmitz, 1963: 7. V6: Kuijken, 1990: 10. 1. 1j., 14. 1. 1j.
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Partita Schmitz, 1963
List, 1965
Addington, 1985
Marshall, 1979
Wolff, 1980
Braun, 1985
Eppstein, 1990
Mather—Sadilek, 2004

Szonata Schwedler—Schreck, 1917
Hausswald—Gerber, 1958 (NBA VI/1)
Rampal, 1967
Komlos, 1978
Kolneder, 1982 (zarojelben: partita)
Wolff (Grove)

A kiilonb6z6 Bach-miivekkel valdo Osszevetés sziikségszerti a fuvoladarab
miifaji meghatarozasahoz. Sajnos szerzoi kézirat csekély szamban maradt fenn, igy a
darabok megnevezéseinek vizsgdlatakor kénytelenek vagyunk a masolok ¢és a
kozreadok hitelességében bizni.**® A kovetkezékben megvizsgaljuk a szonata, a szvit
¢s a partita miifajat Bach miivészetében; kozben azt is megnézziik, milyen szonatat,
szvitet vagy partitat talalunk, ami a témamul vélasztott mithdz hasonldan (1) fuvolara
irodott, (2) kiséret nélkiili szolodarab, (3) a-moll hangnemd, (4) keletkezési ideje
1717 és 1730 koz¢é esik, (5) négy tétellel rendelkezik (6) csak tanctételeket tartalmaz
vagy (7) azonos hangnem tételekbdl all. (Az alabbi elemzés folyaman a fuvola-
szolomiivet egyik kategoridba sem illesztem be, tehat az éppen targyalt miifaj

darabjainak felsorolasanal a fuvolamii sosem szerepel.)

A szonata kifejezés az olasz suonare, ,,hangzani” szo6bol ered, a Brockhaus—Riemann
féle szocikk szerint: ,,0nallé, a 17. szazad kozepe oOta kis vagy szolisztikus

apparatusra késziilt, rendszerint tobbtételes és ciklikusan felépitett hangszeres

5447

kompozicio. Italidban teljesedett ki, két tipusban. A rendszerint négytételes

#6 Az alabbiakban els6sorban a Christoph Wolff készitette, Grove-lexikonban talalhaté miijegyzék
megnevezéseit hasznaljuk. A fejezet készitése soran tobb kiadast is megvizsgaltam, ahol a cimben
eltérést taldltam (pl. BWV 832, 997), azt az adott helyen jelzem. A fejezet végén még e daraboka
visszatériink.

" BRL III: , szonéta”, 468-469.
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sonata da chiesaban a kovetkezd, egységes motivumbol épitkezo tételeket talaljuk:
az elso lassu paros iitemi; a masodik gyors és fligaszer(i; a harmadik lasst, paratlan
itemil, homofon, gyakran sarabande-jellegii; a negyedik gyors tdncos ritmusi ¢€s
fagaszerli. A sonata da camera bevezetd tétellel induldé azonos hangnemt tancok
szabad sorozata. A 17. szazad végére a két kiilonb6z6 tipus kdzeledett egymashoz.

Sébastian de Brossard Dictionnaire de musique (1703) konyvében a
kovetkezoket olvashatjuk errél a mifajrol: ,,amiképpen a kantata az énekhang zenéje,
ugy a szonata mindenféle hangszeré”.448 A szonata ,,a zeneszerz0 szeszélyeinek
engedve” mentes a tanc, a szoveg ¢s az ellenpont kényszerétél.** A sonata da chiesa
az ,,amit [az olaszok] valdjaban szonatanak neveznek™;, a sonata da camera
,voltaképpen szvit: kiilonféle apro, tdncra alkalmas, ugyanabban a hangsorban vagy
kulcsban levd darabokbol.”**°

Johann Gottfried Walther konyve (Musicalisches Lexicon, 1732)
unokatestvérének, Bachnak is tulajdonat képezte. Az ebben foglaltak szerint ,.a
szonata komoly és miivészi hangszeres darab, amelyben az adagiok az allegrokkal
valtakoznak”.*!

A fuvola-partitara illenek a fent leirtak: a négyes tételszam, az egyes tételek
altalanos jellemzdéje megegyezik a sonata da chiesaval, a tancok szvitszeri
alkalmazasaban pedig a sonata da camerdra hasonlit.

Az alabbi 10.2a tablazatban Osszegylijtve lathatjuk Bach 0sszes szonatanak
nevezett muivét: a 10.2b tabldzatban pedig ugyanezeket a darabokat tételeik

elnevezésével és hangnemével egyiitt.

10.2a TABLAZAT: Bach-szonatak

BWV Cim Datum
525-530 Triészonatak orgonara (6: Esz, c, d, e, C, G) 1730 k.
963 D-dur szonata (billentyfis) 1704 k.

8 Ford. LKK. ,,qui sont & 1’égard de toutes sortes d’Instrumens ce que la Cantate est a I’égard des
Voix.” Brossard, 1703: ,,Suonata”. V6. Mangsen (Grove): 1/(i).

* Ford. LKK. tout cela purement selon la fantasie du Compositeur, qui sans étre assujetti qu’aux
regles generales du Contrepoint”. Brossard, 1703: ,,Suonata”. V6. Mangsen (Grove): 1/(1).

*0Ford. LKK. ,,Ce sont — la proprement ce qu’on apelle Sonates (...) La second genre comprend les
Sonates qu’ils apellent da Camera, c’est a dire, propres pour la Chambre. Ce sont proprement des
suites plusieurs petites pieces propes a faire danser, & composées sur le méme Mode ou Ton.”
Brossard, 1703: ,,Suonata”. V6. Mangsen (Grove): 1/(iv).

! Ford. LKK. Sonata (...) ist ein vor Instrumente (...) gesetztes gravititisches und kiinstliches Stiick,
so in abgewechselten adagio und allegro bestehet. Walther, 1732: 571.
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964 d-moll szonata (billentytis; 1003 atirata)

965 a-moll szonata (billentyiis) (Reincken miivén alapul) 1705 elott
966 C-dur szonata (billentyiis) (Reincken miivén alapul) 1705 elott
967 a-moll szonata (billentyiis) 1705 koriil
1001, 1003, 1005 Heged sz6loszonatak (3: g, a, C) 1720
1014-1019 Hegedtiszonatak (6: h, A, E, c, f, G) 1725 k.
(1020 g-moll hegediiszonata; cemb; C. Ph. E. Bach miive?)

1021 G-dur hegediiszonata 1732-35
(1022 F-dur heged{iszonata; Bach-tanitvany miive?)

1023 e-moll heged{iszonata 1723 utan
(1024 c-moll hegediiszonata; J. G. Pisendel miive?)

1027-1029 Viola da gamba szonatak (3: G, D, g) 1741 el6tt
1030 h-moll fuvolaszonata (korai: g-moll; Cemb) 1736 k.
1031 Esz-dur fuvolaszonata (Cemb) 1730-1734
1032 A-dar fuvolaszonata (Cemb) 1736 k.
1033 C-dur fuvolaszonata (Bc) 1731 k.
1034 e-moll fuvolaszonata (Bc) 1724 k.
1035 E-dur fuvolaszonata (Bc) 1741 k.
(1036 d-moll szonata két hegedlire és csembalora; C. Ph. E. Bach miive?)
(1037 C-dur szonata két hegediire és csembalora; J. G. Goldberg miive?)

1038 G-dur szonata fuvolara, hegediire és continudra 1732-35
1039 G-dur szonata két fuvolara és continuora 173641 k.
1040 F-dur trio hegediire, oboara és continuéra

1079 Musikalisches Opfer II. (fuvola, hegedii, bc) 1747

10.2b TABLAZAT: Bach-szonatik tételek szerint

BWV __ hangnem tételszam tételek (az alaphangnemtdl eltéré hangnem

525 Esz 3 [...], Adagio (c), Allegro

526 c 3 Vivace, Largo (Esz), Allegro

527 d 3 Andante, Adagio e dolce (F), Vivace

528 e 3(+1) Adagio — Vivace, Andante (h), Un poco Allegro

529 C 3 Allegro, Largo (a), Allegro

530 G 3 Vivace, Lento (e), Allegro

963 D 4(+1) [...], [faga (h)], Adagio, [fuga]

964 d 4 Adagio, Fuga, Andante (F), Allegro

965 a 7(+1) Adagio, Fuga (Allegro), Adagio — Presto, Allemande,

Courante, Sarabande, Gigue
966 C 4(+1) Praeludium, Fuga, Adagio — Allegro, Allemande




168

967 a 1 [...]

1001 g 4 Adagio, Fuga. Allegro, Siciliano (B), Presto

1003 a 4 Grave, Fuga, Andante (C), Allegro

1005 C 4 Adagio, Fuga. Allabreve, Largo (F), Allegro assai

1014 h 4 Adagio, Allegro, Andante (D), Allegro

1015 A 4 [...], Allegro assai, Andante un poco (fisz), Presto

1016 E 4 Adagio, Allegro, Adagio ma non tanto (cisz), Allegro

1017 ¢ 4 Siciliano. Largo, Allegro, Adagio (Esz), Allegro

1018 f 4 Largo, Allegro, Adagio (c), Vivace

1019 G 5 Allegro, Largo(e), Allegro(e), Adagio(h), Allegro

1019a G 4(+1) Presto, Largo(e), Cantabile ma un poco adagio,
Adagio(h) (Presto)

1019 G 5(+1) Vivace, Largo(e), [...](e), Adagio(h), [...](g), (Vivace)

1020 g 3 [...], Adagio (Esz), Allegro

1021 G 4 Adagio, Vivace, Largo (e), Presto

1022 F 4 [...], Allegro e presto, Adagio (d), Presto

1023 e 3(+1) [...]-Adagio ma non tanto, Allemande, Gigue

1024 ¢ 4 Adagio, Presto, Affettuoso (Esz), Vivace

1027 G 4 Adagio, Allegro ma non tanto, Andante (e), Allegro
moderato

1028 D 4 Adagio, Allegro, Andante (h), Allegro

1029 g 3 Vivace, Adagio (B), Allegro

1030 h 3(+1) Andante, Largo e dolce (D), Presto—Allegro

1031 Esz 3 Allegro moderato, Siciliano (g), Allegro

1032 A 3 Vivace, Largo e dolce (a), Allegro

1033 C 4(+2) Andante—Presto, Allegro, Adagio (a), Menuetto I-1L.

1034 e 4 Adagio ma non tanto, Allegro, Andante (G), Allegro

1035 E 4 Adagio ma non tanto, Allegro, Siciliano (cisz), Allegro
assai

1036 d 4 Adagio, Allegro, Largo (F), Vivace

1037 C 4 Adagio, Alla breve, Largo (a), Gigue. Presto

1038 G 4 Largo, Vivace, Adagio (e), Presto

1039 G 4 Adagio, Allegro ma non presto, Adagio e piano (e),
Presto

1040 F 1 [...]

1079 ¢ 4 Largo, Allegro, Andante (Esz), Allegro
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A fenti tablazatokban Bach szonatait, majd azoknak tételeit vizsgaltam. Negyven
mivet talaltam ,,szonata” cimzéssel, ebbdl 6t kétes hitelességl'i.452 Nem szamoltam
kiilon a BWV 1019 harom valtozatat, de belevettem az a-moll hegediisz6l6 (BWV
1003) billentylis atiratat (BWV 964). A negyven szonatabol 24 négytételes, 12
haromtételes, 2 egytételes, egy héttételes és egy ottételes. A negyven szonatabol csak
harom olyat talalunk, amiben az dsszes tétel egy hangnemben marad. Mi t6bb, éppen
ebben a harom szondtaban tanc-tételcimek is szerepelnek. Ezek a kovetkezok az
1705 elodtt sziiletett, Reincken Hortus musicus tridszonata-gytijteményén alapulo a-
moll (BWYV 965) és C-dar (BWV 966) billentylis szonata, valamint az 1723 utani e-
moll hegediiszonata (BWV 1023). A harom koziil csak az a-moll szonataban talalunk
négy tanctételt, de eltéréen az azonos hangnemu fuvoladarabtol ebben szerepelnek
masfajta tételek is; a tobbiben csak kettdt, illetve egyet latunk, ugyancsak masfajta
tételek tarsasagdban. Egy-egy tanctételt (Siciliano, Menuetto, Gigue) talalunk mas
Bach-szonatakban is (BWV 1001, 1017, 1031, 1033, 1035, 1037) olyan esettel
viszont egyaltalan nem taldlkozunk a fennmaradt Bach-miivek kozott, amit szonata
név illetne, de csak tanctételt tartalmazna.

Nyolc szonata tartalmaz fuvolat, harom (BWV 1030-1032) csembaldval,
harom (BWV 1033-1035) basso continuoval, egyhez (BWV 1038) hegedl is
csatlakozik, egy pedig pedig két fuvolas, continuo kisérettel (BWV 1039).

Bachtol kiséret nélkiili szoloszonatat csupan harmat ismeriink: a harom
hegedti-szoloszonatat (BWV 1001, 1003, 1005). Az ezekkel valé hasonlosagokra
hivatkozva feltételezték korabban, hogy a fuvolamii eredetileg hegediire
késziilhetett.*”

Mivel a fuvolamiivel vald szorosabb hasonlosag keresése miatt Bach a-moll
hangnemi miiveire kiillonds figyelemmel tekintiink, megjegyzendd, hogy a szonatak
koziil 6sszesen harmat talalunk, ami a-moll alaphangnemii. A fent emlitett Reincken
mivén alapuld6 BWV 965-6n kiviil a szintén 1705 koriili BWV 967 jegyzékszamu,
ami viszont csak egytételes; ¢és az egyik hegediisz6lo (BWV 1003), ami mas

hangnem tételt is tartalmaz.

#2 Az 10.2a tablézatban ezeket a cim mellett jeleztem.
3P|, Schmitz, 1963: 8. Részletesen lasd ,,A hangszervalasztas” cimi fejezetben.



170

A fuvolamiivel kozel azonos idében keletkezett a harom sz6lo- és a hat
hegediiszonata, az e-moll hegediiszonata és az e-moll fuvolaszonata.*>*

Osszefoglalva a fentieket, a fuvola-szolomii négytételessége illik a Bach-
szonatak zOméhez, de a tételeinek tancos megnevezései, valamint, hogy a tételek
mind az alaphangnemben maradnak, elkiiloniti azoktol. Nincs még egy olyan Bach-
szonata, amely ezekben a kritériumokban egyezne a vizsgalt fuvoladarabbal.

A szonata €s a szvit kapcsolata meglehetdsen bonyolult. Johann Rosenmiiller
lehetett az elsé német, aki a szvitgylijteményének Sonate da camera (1667) nevet
adott.*®

VIOLINO PRIMO

SONATE DA CAMERA

CIOE

SINFONIE

ALEMANDE. CORRENTI BALLETTI:
SAR

AB DE,
DA SVONARE CON CINQVE STROMENTI
DA ARCO,ET ALTRL

CONSACRATE

ALL ALTEZZA SERENISSIMA
DI

GIO FEDERICO

DVCA DI BRVNSVICH:
ELVNEBVRGH,
DA
GIOVANNI ROSENMILLER.

10.1. ABRA

Rosenmiiller kétetének cimlapja

Francois Duval (1704) szonatak megjelolésére felvaltva hasznalta a szonata és szvit
kifejezéseket, Johann Christoph Pez pedig a gylijteményének a kdvetkezd cimet adta:
Sonate da camera or Chamber-musick consisting of Several Suites of Ovetures and
Airs (1710 k.).**° Friedrich Wilhelm Marpurg, aki Bachot személyesen is ismerte,*’

ezt irja: ,,a sorozatot, amiben harom vagy tobb billentylis darab van, azok egymassal

4% A kovetkezoknek a keletkezési datumat a Grove-lexikon nem kézli: BWV 964, 1020, 1022, 1024, 1036, 1037,

1040.

43 Fuller (Grove): ,,Suite” /1.

436 Fyller, 2007 (Grove): ,,Suite” /1. Pez a-moll miséje Bach sajatkezii masolataban maradt fenn (Anh.
24; 1714-1717). Wolff, 2001 (Széky, 2009): 201, 381.

ST Wolff, 2001 (Széky, 2009): 544: 27. j; 565: 4. j; 575: 9. j.
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rokonsagban allnak, igy szét nem valaszthatok, egyiitt kell maradniuk és egyiket a
masik utan kell jatszani [...] néha szvitnek hivjuk [...] és néha szonatanak.”**
Mégis, hol valik el egymastol a két miifaj? A Grove-lexikonban, David Fuller
cikkében azt olvassuk, hogy egy jellemvonas mindig megkiilonbozteti a szvitet mas
tobbtételes miitdl: a szonatatol eltérden a szvit tételei kiviilr6l szarmazo, sajatos
(tanc)karakterrel birnak; a késé barokk periodusban pedig a hangnemi rend az, ami a
szonatat és a szvitet megkiilonbozteti egymastol.* Az az alapelv, hogy a szvit
tételeinek azonos kulcsban kell lenniiik, egyébként a miifajhoz hagyomanyosan
er0sen kapcsolodd hangszer, a lant hangolasi nehézségeibdl fakad. A szonata
hangnemi valtozatossdga a szakaszokra osztott, canzona-szeri darabokbol ered,
amelyek kiillonféle hangnemekben kovetik egymdst. A szvitben levé hangnemi
egység a mifaj elterjedésével egyidejiileg a zeneszerzOk szamara erds tradiciova valt.
E meghatarozas szerint a fuvoladarab mégis a szvitek kdzé sorolandd. Raadésul
Forkel irdsa szerint: ,,Bach idejében az ugynevezett szvitek valtottdk fel a mi
3 460

szonatankat”.”™" Milyen lehetett ez az 0uj miifaj? Hogyan jellemezhetjiik ezt az uj

miifajt?

A Brockhaus-Riemann Zenei lexikon szerint a szvit ,eredetileg tanc- vagy tancos
jellegti tételekbol allo tobbtételes kompozicid. Ismertetdjelei: a tétel-Osszeallitas
varialhatosaga, a tételek laza flizésének ujra és Ujra megjelend tendenciaja, s

legtobbszor a hangnemi egységesség.”*!

Ennek a meghatarozasnak pontosan eleget
tesz a fuvoladarab, mélyed;jiink el jobban a szvit torténelmében is!

A szvit (suite) kifejezés francia eredetii, jelentése: ,,sorozat”. A hangszeres
tételsorozatok a tancok sorabdl alakultak ki. A 17. szadzadig a forrasok kiilonalld
tancokat tartalmaznak, ezutan el6fordulnak atritmizalassal és kiilonb6z6 varidciokkal
Osszekapcsolt tdncparok is. A tételeket nemcsak a hangnemi egységesség kotheti
Ossze: gyakran eléfordul, hogy kettd, harom, vagy akéar az Osszes tétel ugyanabbdl a
témabol épiil fel.** Viragkorat a 17. szazadtol a 18. szézad kozepéig élte. Az

Allemande—Courante—Sarabande—Gigue  alaptételek mar  Chambonniéres-nél

48 Clavierstiicke 1, 1762: 5. Fuller, 2007 (Grove): ,,Suite’/2.

459 Fuller, 2007 (Grove): ,,Suite” 2. fej. A bekezdés tovabbi adatai is ezen alapulnak.

40 Zur zweckmiBigen und leichten Handhabung der mannigfaltigen Rhythmen zu gelangen, hatten
die Componisten in Bachs Zeitalter eine vortreffliche Gelegenheit durch die so genannten Suiten,
welche damabhls statt unserer Sonaten tiblich waren.” Forkel, 1802: 32. NBR: V1/6, 448.

“! BRLIIL: ,,Szvit” 478.

42 Fuller, 2007 (Grove): ,,Suite”/2.
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megfigyelhetok. A zenekari szvitekkel ellentétben a csembaldszviteknél konkrét
modell alakult ki, Johann Jakob Frobergernél 1650 koriil Allemande—Gigue—
Courante—Sarabande tételrendben, majd Reinckennél, Buxtehudénal és Bohmnél
(mindharmukat Bach személyesen ismerte)*®’ ugyanezekkel a tancokkal, de mar zar6
Gigue-gel. A négytételes tipus azonban ritka, rendszerint egy bevezetdtétellel és egy

vagy tobb, a Sarabande és Gigue koz¢é beékelt tdnccal bovitették.

10.3a TABLAZAT: Bach-szvitek

BWV Cim Datum
806811 Angol szvitek (6: A, a, g, F, e, d, billentyiis) 1720 elott
812-817 Francia szvitek (6: d, c, h, Esz, G, E, billenty(s) 1722-1725 k.
818 a-moll szvit (billentyiis) 1705 k.
818a** a-moll szvit (billentytis)

819 Esz-dur szvit (billenty(s) 1725 k.

820 F-dir szvit (csembald-ouverture?) 1705 koriil
821 B-dur szvit (billenty(s) 1708-1714
822 g-moll szvit (billentytis) 1707 elott
823 f-moll szvit (toredék, billentyfis) 1715 elott
824 A-dur szvit (Telemann, toredék, billenty(is)

995 g-moll lantszvit (BWV 1011 atirata) 1730 k.

996 e-moll lantszvit 1712 utan
1007-1012 cselloszvitek (6: G, d, C, Esz, ¢, D) 1720 k.

1025 A-dur tri6 (hg, cemb; Weiss miive alapjan) 1740 k.

1066 C-dur zenekari szvit 1725 elott
1067 h-moll zenekari szvit 1738-1039 k.
1068 D-dar zenekari szvit 1731 k.

1069 D-dur zenekari szvit 1725 k., majd 172941

10.3b TABLAZAT: Bach-szvitek tételek szerint

BWV  hangnem tételszam tételek (az alaphangnemtdl eltér6 hangnem)

806 A 6(+4) Prélude, Allemande, Courante I-1I (Double I-II),

Sarabande, Bourrée I-1I(a), Gigue

3 Reincken: Wolff, 2001 (Széky, 2009): 84-85, 250; Bohm: Wolff, 2001 (Széky, 2009): 81;
Buxtehude: Wolff, 2001 (Széky, 2009): 121. Lasd még a ,,Francia cimadas” cimii fejezetben.
** Ez a mii a Grove-jegyzékben kiilon nem szerepel.




807

808

809

810

811

812

813

814

815

816

817

818
818a

819

820

821

822

823

824

995

996

1007

1008

Esz

—

6(+2)

6(+2)

6(+1)

6(+1)

6(+2)

5(+1)

6(+1)

6(+1)

4(+1)

5(+1)

5(+1)

6(+2)

3(+)

3(H)
6(+1)

6(+1)

6(+1)
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Prélude, Allemande, Courante, Sarabande (2),
Bourrée I-1I(A), Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande (2),
Gavotte -11(G), Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande,

Menuet I-11(d), Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande,

Passepied HII(E), Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande (Double),
Gavotte -11(D), Gigue

Allemande, Courante, Sarabande, Menuet I-1I, Gigue
Allemande, Courante, Sarabande, Air, Menuet, Gigue
Allemande, Courante, Sarabande, Menuet (Trio),
Gavotte/Anglaise, Gigue

Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, (Menuet,) Air,
Gigue

Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Bourrée,
Loure, Gigue

Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Polonaise,
Bourrée, Menuet, Gigue

Allemande, Courante, Sarabande (2), Gigue
(Prélude), Allemande, Courante, Sarabande, Menuet,
Gigue

Allemande, Courante, Sarabande, Bourrée,

Menuet [-1I(esz!!)

[Ouverture], Entrée, Menuet (Trio), Bourrée, Gigue
[Pracludium], Allemande, Courante, Sarabande, Echo
Ouverture, Aria, Gavotte en Rondeau, Bourrée,
Menuet HI-III, Gigue

Prélude, Sarabande, Gigue

Allemande, Courante, Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte I-II,
Gigue

[Prélude], Allemande, Courante, Sarabande, Bourrée,
Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande,

Menuet I-1I(g), Gigue

Prélude, Allemande, Courante, Sarabande,

Menuet [-1I(D) Gigue,
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1009 C 6(+1) Prélude, Allemande, Courante, Sarabande,
Bourrée I-1I(c), Gigue

1010  Esz 6(+1) Prélude, Allemande, Courante, Sarabande, Bourrée 11,
Gigue

1011 ¢ 6(+1) Prélude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte I-II,
Gigue

1012 D 6(+1) Prélude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte I-II,
Gigue

1025 A 7 Fantasia, Courante, Entrée, Rondeau, Sarabande, Menuet,
Allegro

1066 C 7(+4) Ouverture, Courante, Gavotte I-1I, Forlane, Menuet I-11,
Bourée H1I(c), Passepied I-11

1067 h 7(+2) Ouverture, Rondeau, Sarabande, Bourrée I-II, Polonaise

(Double), Menuet, Badinerie

1068 D 5(+1) Ouverture, Air, Gavotte I-11, Bourrée, Gigue
1069 D 5(+2) Ouverture, Bourrée I-11(h), Gavotte, Menuet -1,
Réjouissance

Harmincegy szvitnek nevezett Bach-mi{i maradt fenn, beleszamolva a c-moll
cselloszvit (BWYV 1011) lantvaltozatat (BWV 995), viszont figyelmen kiviil hagyva a
BWYV 818 alternativ valtozatat. Ebbdl tizenkilenc billentylis hangszerre sziiletett, hat
csellora, négy mi zenekarra, kettd lantra, egy pedig hegedii ¢és csembald
egylittjatszasara. Harantfuvolat csupan egyetlen egy, a h-moll zenekari szvit (BWV
1067) tartalmaz.

Kiséret nélkiili szoloszvitként Bachtol csupan a csellomiiveket (BWV 1007—
1012) ismerjiik.

A fuvolamii feltételezett keletkezéséhez idében legkozelebb az angol és
francia szvitek valamint a cselloszolok allnak, illetve talan még az Esz-dur billentytis
(BWV 819) és két zenekari szvit (BWV 1066 C-dur és az 1069 D-dir).*®

Két a-moll hangnemiit ismeriink, mindkett6 billentyiis hangszerre késziilt,
jegyzékszamuk: BWYV 807 és 818. Az utdbbi, egyébként elég korai (1705 koriili) mii
felépitésében és tételszamaban kozel 4ll a fuvoladarabhoz, olyannyira, hogy ez az
egyediili szvit, melynek négy alaptétele van. A leggyakoribb tételszam a hat.
Négynél kevesebb tétel csak a toredékesen fennmaradt szvitek esetében fordul eld

(BWV 823, 824). Komlos Katalin irdsaban azt olvashatjuk, hogy ,,a szvit Bachnal

45 A BWV 821 és 824 keletkezési datumat a Grove-lexikon nem irja.
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mindig legaldbb hat vagy tobb stilizalt tinc sorozatat jelenti”.**® Sajnos erre a
kijelentésre mégsem alapozhatunk, mivel a fenti és az ezutan kdvetkezd tablazatok
mutatjak, talalunk hatnal kevesebb tételszamu szvitet (BWV 812, 818, 819, 820, 821,
1068, 1069) és hat vagy tobb tételes partitat (BWV 825-831, 1006). Igy a
tanctételeket tartalmazé miivek vizsgalatakor a tételszambodl nem kovetkeztethetiink
biztosra a pontos megnevezést illetden.

Felmeriilhet benniink a kérdés, hogyha a fuvolaszold kéziratanak ajanlasa
francia nyelvi, akkor a szakirodalom jelentds része miért az olaszos partita kifejezést
részesiti elényben a francia szvit megnevezéssel szemben.*” A Grove-lexikonban azt
olvassuk, hogy a partita terminust a szvit szinonimajaként is hasznaltak.**® Példa erre
Bach egyik ismerdsének, Friedrich Wilhelm Marpurgnak a Raccolta delle piu nuove
compositioni (1756) évenként megjelend antologidja, ami tizenkét szvitet
tartalmazott és amiket Marpurg partitaknak nevezett.*® A tovabbiakban megnézziik,
mit is jelent Bach-miivei esetében a partita cim, az a megnevezés, amellyel

legtobbszor talalkozhatunk a fuvoladarabot illetéen.

A partita (vagy Partia)*’® sz6 olasz eredetii, az ,,0sztani” (partire) igéb6l szarmazik,
eredetileg variacidsorozatot vagy annak valamely darabjat jelentette; a kifejezést a
17. szazadtol alkalmaztdk hangszeres darabok vagy szvitszeri sorozatok
megnevezésére.”’! A variaciokat jelentd partita terminus a 18. szizad elején kihalt,

de megtartotta szvit-jelentését, gyakran a szvithez képest kevesebb tételszammal.*’*

10.4a TABLAZAT: Bach-partitak

BWV Cim Détum
766768, 770 koralpartitak (orgona) 1700 k.

466 Komlos megemliti, hogy a fuvoladarabot szonata és partita elnevezéssel is szoktak illetni. A szvit
megnevezést a fenti kijelentéssel zarja ki. Komlos, 1978: 34.

467 A témardl 1asd bévebben a ,Francia cimadas” cimii fejezetet.

5 Fuller, 2007 (Grove): ,Suite”/1. Kolneder a szvitet a partita francia megfelelSjeként irja le.
Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): , partita”, 255.

9 BDIIL (1972): n0.632, 4. Fuller, 2007 (Grove): ,,Suite”/10.

40 Ez a széalak jelentésében nem kiilonbozik a partitatél, sok helyen ebben a formaban latjuk (pl.
hegedilisz0l0k). Kolneder szerint a ,Partie” a partita német megfelelgje. Kolneder, 1982 (ford.
Székely, 1988): ,partita”, 255. Ez utobbi nézetet tamasztja ald Johann Krieger 1697-es
szvitgylijteményének cime, német és olasz nyelven is olvashatd: Sechs musikalische Partien, Sei
partite musicali. Fuller—Eisen (Grove): ,,Partita”.

' BRL 1IL: , Partita”, 79.

2 Fuller—Eisen (Grove): ,,Partita”.



825-830
831
832
833
990
997

1002, 1004, 1006

1006a
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Partitak (6: B, ¢, a, D, G, e, billentyiis, C-U1) 173147
h-moll ouverture (partita, billentyiis, C-UIL) 1733-1735
A-dur szvit (,,Partie”, billentyiis) 1708 elott
F-dar preludium és partita (billenty(s) 1708 elott
C-dar Sarabande con partite (billentyfis)

c-moll lantpartita 1740 k.
szolohegedii-partitdk (3: h, d, E) 1720
E-dur partita lantra 1736-1737

10.4b TABLAZAT: Bach-partitik tételek szerint

BWV  hangnem tételszam tételek (az alaphangnemtdl eltéré hangnem)

825 B 6(+1) Praeludium, Allemande, Courante, Sarabande,
Menuet =11, Gigue

826 c 6 Sinfonia, Allemande, Courante, Sarabande, Rondeau,
Capriccio

827 a 7 Fantasia, Allemande, Courante, Sarabande, Burlesca,
Scherzo, Gigue

828 D 7 Ouverture, Allemande, Courante, Aria, Sarabande,
Menuet, Gigue

829 G 7 Pracambulum, Allemande, Courante, Sarabande,
Minuetto, Passepied, Gigue

830 e 7 Toccata, Allemande, Courante, Air, Sarabande, Gavotta,
Gigue

831 h 8(+3) Ouverture, Courante, Gavotte I-1I(D), Passepied I-1I(H),
Sarabande, Bourrée I-1I, Gigue, Echo

832 A 5 Allemande, Air, Sarabande, Bourrée, Gigue

833 F 5(+1) Praeludium, Allemande, Courante, Sarabande (Double),
Air

997 4(+1) Preludio, Fuga, Sarabande, Gigue (Double)

1002 h 4(+4) Allemande (Double), Corrente (Double),
Bourrée (Double)

1004 d 5 Allemande, Courante, Sarabande, Gigue, Chaconne

1006 E 6(+1) Preludio, Loure, Gavotte en Rondeau, Menuet I-1I,
Bourrée, Gigue

1006a E 6(+1) Preludio, Loure, Gavotte en Rondeau, Menuet I-II,

Bourrée, Gigue

B 1731-ben jelentek meg egyiitt egy kotetben (Clavier-Ubung T); kiilon-kiilon korabban, a kovetkezé
években: 1:1726, II-111:1727, IV:1728, V-VI: 1730. NBR: no.127, 129.
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Tizenkilenc partita megnevezésii Bach-miivet ismeriink, de ebbdl csak tizennégy a
szvit-jellegi mi, és ebbdl egy pedig a lantvéltozata (BWV 1006a) az egyik
hegedtiszolonak. A ,partita” fogalmanak e késobbi, szvit-jellegli értelmében
Osszesen kilenc billentyiis, harom hegedlis, ¢és két lantpartitarél beszélhetiink.
Fuvolara irt Bach-partitat nem ismeriink. Bach kiséret nélkiili partitaiként a harom,
sz6lohegedire irt darabot (BWV 1002, 1004, 1006) értjiik.

Csupan egy, a targyalt fuvolamiivel azonos hangnemii, a-moll partitat
talalunk: a BWV 827 jegyzékszamu mii héttételes és billentyls hangszerre késziilt. A
fuvolamtvel egy idében a hegedipartitak, és talan még a billentylis partitak
sziilettek.*’*

Nézziik meg, hogyan épiilnek fel a hagyomanyos tanctételekbdl allo6 Bach-
partitdk! Négy tétele csak kettonek van (BWV 997 és 1002). A c-moll lantpartita
BWYV 997, (amit a fuvolasok eldszeretettel jatsszanak atiratként) és a fuvolaszolo
egyetlen kozos tételfajtaja a sarabande, ezen kiviil a darab viszont tartalmaz egy, a
szonata miifajara inkabb jellemzé fugat.*”> A h-moll hegediiszolo (BWV 1002)
viszont tételrendjében pontosan megegyezik a fuvoladarabbal, azonban itt minden
tételhez csatlakozik egy-egy double is.

Erdemes megfigyelni az egy kotetbe rendezett hat billentyiis darab (BWV
825-830) cimlapjat, ami alapjan a tételek onallosagara, kiilonb6ozé tancok sorara
kovetkeztethetnénk. A fedéllapon a kovetkezd szoveg all: ,,Billentylis gyakorlat,
melyben vannak preludiumok, allemande-ok, sarabande-ok, gigue-ek, mentiettek és

més galantériak”.*’®

7+ A BWV 990 keletkezési datumat a Grove-lexikonban nem talaljuk.

7 A c-moll lantmii nem egyértelmiien ,,partita”- lasd alébb.

476 Az 1726-ban megjelent B-dur partita (BWV 825) cimlapja ugyanez, csak az ,,OPUS I helyett
,,Partita I”” feliratot latunk. NBR: no.127, 129-130. o.
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1751
10.2. ABRA
A Clavier-Ubung 1. cimlapja

A ,partita” fogalom eredeti, variacios jelentését 6rzik Bach koralpartitai,
amelyek 1700 koriil sziilettek Liineburgban: a ,,Christ, der du bist de helle Tag”
(BWYV 766), az ,,0 Gott, du frommer Gott” (BWV 767) és az ,,Ach, was soll ich
Siinder machen” (BWV 770).*”” Ugyancsak a ,,Partite diverse” csoportba tartozik a
par évvel késGbbi ,,Sei gegriisset, Jesu giitig” (BWV 768) is.*”® A Sarabande con

479 Tizenhat

partite (BWV 990) valdjaban variaciésorozat egy sarabande-témara.
részbdl all, els6 maga a téma, az utols6 Giguetta, de taldlunk Allemande (13.) és
Courante (14.) felirattal rendelkez6 variacidt is. A darab bizonyos tekintetben a
Goldberg-variaciok (BWV 988) parja: a mi ott is sarabande-jellegli témara €piil.

A szdlofuvola-miire nemcsak a kis tételszdm ¢és a szvitszerti megfogalmazas
jellemz6, de valamelyest a varidcids-elv is. Ha alaposabban szemiigyre vessziik a
tételeket, tematikus egyezéseket figyelhetiink meg. Az utols6 harom tétel inditasa

szorosan kapcsolodik egymashoz, ugyanabbol a négy hanggal épiil fel: e’ —a’~h - "".

A feliités nélkiili Sarabande esetében az e’ a sor végére kertil.

77 Wolff, 2001 (Széky, 2009): 83.

Az f-moll (BWV 766) hét, a c-moll (BWYV 767) kilenc, az e-moll (BWV 770) tiz részbdl all, az elso
(,,Partita 1.”’) tulajdonképpen maga a koral.

8 A Grove-jegyzékben ez a négy szerepel , Partite diverse”™-ként. A g-moll (BWV 768) esetében a
,,Choral” feliratu kezdotételt 11 variacio (Pl.: ,,Var. 1) koveti.

” Bach a témat talan Jean-Baptiste Lully Bellérophon (1679) operajanak nyitanyabol kolesonzi.
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10.1. KOTTAPELDA: A fuvolapartita masodik (a), harmadik (b) és negyedik tételének elsé

ilitemei (c)

)

o
Y o RS

Erdemes megjegyezni, hogy az egész miiben 6sszesen szereplé harom kotoiv is épp
ezt a négy hangot fogja kozre (a Corrente 1. és 16. litemében; 2.18 kottapélda).
Felmertil a kérdés, hogy ezt a felfelé ivel6 kezdd-motivumot hol latjuk az Allemande
esetében. Bar nem a tétel elején, de késébb, a 37. iitemben feltlinik a motivum,
rdaadasul a fent emlitett e’ feliitéssel, éppen ott, ahol a leghosszabb a skdlamenet az
akkord-felbontasokra épiilé kezddtételben. Az egyezés tlinhet véletlennek is, de az
biztos, hogy a 36-37. litemek egy egyszeri le-, majd felfelé¢ torténd skalamenetre
éplilnek, és talan azt a tobbi tételben megtalalhatod feliités megjelenitése végett tori
meg a szerz6. A motivum oktavtorés nélkiili varidlatlan formdjaban is jatszhato a

barokk fuvolan.

10.2. KOTTAPELDA: A fuvola-allemande 36— 37. iiteme (a), és az ugyanezen a helyen elképzelt

varidlatlan, egyszeri skalamenet (b)

Vizsgaljunk meg olyan miiveket, amik tobbféle cimmel rendelkeznek, és ezek
kozott szerepel a ,.partita” is! A Clavier-Ubung 1I. részében talalhaté a h-moll
Ouverture, illetve partita. (BWV 831). Felmeriil a kérdés, miért e megnevezés.

hiszen a cim: ,,Clavier-Ubung, melyben van egy Concerto italiai Gusto szerint és egy
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Ouverture francia moédra” (9.7. abra). Sajnos a kotetrdl szerz6i autograf nem maradt

0 Talan jogosabb lenne a partita helyett a francia nyitannyal kezd8dé miinek

fenn.
francia ,,szvit” nevet adni. Tobb, ouverture tétellel nyitdé Bach-miivet (BWV 820,
822, 1066—1069) is a szvit kategoriajaban talalunk, bar kivétel is akad (BWV 828).*
Ugyanigy a BWYV 832 jegyzékszamu A-dur billentyiis mii esetében sem egyértelmii a
megjelolés: a BGA (42/5; 1894) kiadasaban és a Grove-lexikonban ,,Partie” feliratot
talalunk, de az 1976-os NBA (V/10) ,szvit’nek nevezi és a Grove-lexikon
szocikkének iroja, Christoph Wolff is ez utdbbinak emliti a Bachrél szo6ld
konyvében (2001).

A hegediiszolok mellett a fuvolami kéziratat is tartalmazé P 968 szamozasu
dokumentum tetején a kovetkezd feliratot olvashatjuk J. S. Bach: Sonaten f. Viol.
Solo.*® Bar a gylijteményben nemcsak a szoloszonatik, hanem a partitik is
szerepelnek, a cim mégis megelégszik az egyik miifaj megnevezéssel.*® Egy masik
kéziraton, a Bach-tanitvany Johann Philipp Kirnberger kézirasaval 1707-1708-bol
fennmaradt kottan (P 218; BWV 833) a kovetkez6 cimzés szerepel: Klavier=Sonate.
Praeludium et Partita del Tuono Terzo.*® Ugyanebben a kottaban, ugyancsak
,szonata” felirattal megtaldlhat6 a c-moll lantméi (BWV 997) is.*> A darabot a
Grove-lexikon mijegyzéke partitanak emliti, de a Bach-Gesellschaft 1897-es (B. W.
XLV. (1)) és az NBA 1976-o0s (V/10) kiadasa ,,szvit”-nek feliratozza. Ezekbdl a
korabeli masolatokbol arra kovetkeztethetnénk, hogy Bach idejében a partita a
szonata miifajaba tartozhatott. Ezzel a kijelentéssel pedig be is zarult a kor, ami azt
vizsgalna melyik miifaj-megnevezés a legillobb a fuvola-szo6lodarabhoz.

Tovabbi miifajok kozott atjarast is latunk a Bach miivei kozt. A G-dur szonata
hegediire és csembalora (BWV 1019) masodik atdolgozasaban a harmadik tétel az e-
moll partita (BWV 830) Courante tételének, az 6todik tétel pedig annak Gavotte

tételének a variansa. Tehat egy hegedliszonataba belekeriilt egy partita két tanctétele.

“% David, 1985: n0.139/168, 180.

1 A Wilhelm Friedemann Bach szdmdra késziilt Klavierbiichlein 48., ouverture tétellel kezd6dé
darabja is a kovetkezd cimet viseli: ,,Partia di Signore Steltzeln”.

4821 4sd részletesen ,,A kézirat” cimii fejezetben.

3 Tobb kiadas is megelégszik a ,,Szonatak” kifejezéssel. fgy pl.: Hubert Léonard kiadasaban (Périzs:
Costallat 1304) a cim: ,,Six Sonates”, vagy Hubay Jend (Bécs: Universal U. E. 6976/77)
kozreadasaban: ,,Violinsonaten”. Ez utobbi eldszavaban ez all: ,,bar némely kiadasban a II, IV. és VI.
szonata egész helyesen ,Partita” vagy ,Suite”-nek neveztetik, én mégis ragaszkodtam a szonita
elnevezéshez, miutan mind a hat szonata ez elnevezés alatt valt ismertté, s a félreértéseket, melyek az
0j elnevezés altal konnyen bekovetkezhetnének, ki akartam kertilni.”

** Schippergers, 1997 (MGG): , Partita”. 1421.

** Dorffel, 1897: 54.
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A kantatak még tobb példaval szolgalnak. A Himmelskénig, sei wilkommen (BWV
182; 1714) és a Der Himmel lacht! die Evde jubilieret (BWV 31; 1715) ,,Sonata”
feliratu tétellel indul, a Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit (,,Actus tragicus”, BWV
106; 1707) pedig ,,Sonatina” tétellel kezd.**® A cim ez utdbbi esetekben hangszeres
tételre utal. A Nun komm, der Heiden Heiland (BWV 61) kantata a francia szvitb6l

ismerds Ouverture tétellel indul,**’

s ugyanigy az O Ewigkeit, du Donnerwort (BWV
20) nyitokorusa is francia nyitany formédban irodott.*™ A Weichet nur, betriibte
Schatten (BWV 202) utols6 tételének cime egy tancnak a neve: ,,Gavotte”.* A
versenymiiveinek tételeit pedig rendszeresen viszontlatjuk kantatadiban (BWV 207/I-
1046/111, 183/1-1048/1, 110/1-1069/1, 146/ I-11-1052/I-11, 35-1059, 169-1053, 52—
1046, 188-1052, 156-1056, 174-1048, 120a/IV-1006/I, 29/IV-1006).*"" Mint
latjuk, rengeteg példat talalunk Bach miivészetében a mifajok kozotti &tmenetre.
Osszefoglalva a fenti elemzés tanulsagait, lathatjuk, hogy a szonata, a szvit és
a partita kozott sokszor nem egyszerti hatarvonalat hiizni, igy az sem kézenfekvo,
hogy a fuvola-szolomiivet melyik miifaji kategoridba soroljuk. A fejezet sordn
felsoroltunk tobb érvet és ellenérvet e kiillonb6z6 megnevezésekre, de egyiket sem
tarthatjuk a masik kett6t kizaréan tokéletesnek. Szamomra mindenesetre furcsa egy
csupa tanctételbdl all6 mivet inkdbb szonataként nevezni, mint partitanak vagy

szvitnek. A disszertacid tovabbi részében elsGsorban azért maradok a ,,partita”

r ’ . , . . . 491
megnevezeésnél, mert a legtobben igy ismerik a miivet.

46 Dijrr konyvét (1975; ford. Racz, 1982) atlapozva csak a fent felsorolt kezdotételeket talaltam
»Sonata”, illetve ,,Sonatina” felirattal.

7 A mii advent els6 vasarnapjara késziilt (1714. december 2.), igy valosziniileg a francia nyitany a
liturgikus év kezdetét hivatott kifejezni. Diirr, 1975 (ford. Récz, 1982): 97-99.

8 Bach 1724. junius 11-én ezzel a kantataval nyitotta meg a koralkantatak évfolyamat. Diirr, 1975
(ford. Racz, 1982): 4849, 337.

* Tobb Bach-kantétatétel is tancformaban irédott, de ezek a cimben nincsenek jelezve. Meg nem
nevezett bourrée-tanctételekre példakat talalunk a ,,Bourée Angloise” cimii fejezetben.

* Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 56-57, 60, 198, 512. BRL III: , parédia”, 77.

I Tovabbi indok lehet, hogy a ,,fuvolaszvitrél” a h-moll zenekari mi, a ,,fuvolaszonatar6l” tobb,
kisérettel ellatott darab jut esziinkbe, de a ,,fuvolapartita” fogalma még szabad.
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11.

»SOLO”

Az elozd fejezet elején mar emlitettilk, hogy a mifaji meghatarozas helyett csak
annyit latunk a fuvoladarab kéziratan, hogy ,,Solo”. Mire is utalhat ez a kifejezés? A
Brockhaus-Riemann lexikon szocikke szerint a sz616 ,,egy hangszeren vagy csupan
alatamaszto kisérettel eldadott hangversenydarab.”**> Tehat a kiséret esetleges, ha
létezik is, nem jatszik Iényeges szerepet. Ugyanezt olvashatjuk Donington
konyvében, 6 a kovetkezdképpen fogalmaz: ,,Vannak olyan barokk kompoziciok,
amelyekben kiséret nélkiili eldadas a zeneszerzé szandéka. Nincs basszus szolam,
esetleg a senza basso (basszus nélkiil) utasitas is ki van irva.”*”* A Grove-lexikon az
emlitett forrasoknal részletesebben ir a fogalomrol. Eszerint a ,,sz616” megnevezés a
18. szazadban azt a zenedarabot jel6li, amelyben a dallamhangszert continuo kiséri;
gyakorlatilag megegyezik a ,,szonata” elnevezéssel, sokszor szerepel igy cimként is.
A ,,sz016szonata” megjelolés egyarant vonatkozhat a kisérettel ellatott és a kiséret
nélkiili dallamhangszeres szonatara.***

A sokféle cimzés kozott nézziik meg Bach fennmaradt fuvolaszonatdinak

megnevezéseit:

11.1. TABLAZAT: Bach fuvolaszonatainak feliratai*’®

-BWV 1030 (P 975, J. S. Bach, 1736 k.):

,Sonata a Cembalo obligato e Travers. solo di J. S. Bach”

-BWV 1031 (P 1056, C. F. Penzel, 1755 k.):
,Sonata / a/ Flauto Travers. / ed / Cembalo obligato / di / I. S. Bach. /Poss. Penzel.”

-BWV 1032 (P 612, ]. S. Bach, 1736 k.):

»Sonata a 1 Traversa e Cembalo obligato di J. S. Bach”

“2 BRL1IL: ,,52616” 467.

493 Donington, 1975 (Karasszon, 1978): XVIIL 1.b, 203.

4 Fuller (Grove): ,,Solo”.

4% Az alabbi felsorolas Marshall, 1979 tablazatai (466. és 474. 0.) alapjan torténik. A zardjelben a
kézirat-szam utan a masold neve, majd a mésolat keletkezési idejének évszama talalhato.
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11.1. ABRA
A-dur fuvolaszonata (BWV 1032) autograf felirata

-BWV 1033 (St 460, C. P. E. Bach, 1731 k.):
LSONATA / a/ Traversa/ e / Continuo / di / Joh. Seb. Bach”

-BWV 1034 (P 804, J. P. Kellner, 1725-1726 k.):

»Sonata per la Flaute / Traversiére e Basso di / J. S. Bach. /J. P. Kellner.”

-BWV 1035 (P 622, ismeretlen, 19. sz. eleje):
»SONATA / per / Traverso Solo e Continuo / del Sgre / Giov: Seb: Bach.”

A hat koziil kettdben szerepel a ,,Solo”; a ,,Sonata” és a kiséret 1étére utald
valamilyen kifejezést mindegyiknél megtalaljuk.

A hegediidarabok esetében az autograf fedéllapjan csak a ,,Solo” megnevezést
talaljuk, a ,,Sonata” vagy ,,Partia” jel6lés csak a kottalapok tetején torténik. A ,,senza

BaBo” viszont mindeniitt feltiinik:
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11.2. ABRA
A hegediiszo16k (BWV 1001-1006) autografjanak cimlapja
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11.3. ABRA

A g-moll hegedii-szoloszonata (BWV 1001) autograf fejléce
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11.4. ABRA
A h-moll hegedii-partita (BWV 1002) autograf fejléce

A csello-szolodarabok cimlapjanal is hasonloképp megjelenik a ,,senza basso” felirat
(9.2. abra), bar abbol nem maradt fenn szerzo6i kézirat.

A fuvolapartita kottajanak tetején a Solo felirat mellett a kiséret hianyara
utald jelzést nem taldlunk. Amennyiben szigoruan vesszikk a Grove-lexikonban
olvasottakat, akkor ezt a miivet continudval ellatottnak kell tekinteniink, még ha a
kiséré szolam nem is maradt fenn. Barthold Kuijken is azt valdszinisiti, hogy a
fuvolamii continuo szélama elveszhetett.*”® Valosziniileg ugyanezt a hianyérzetet
probalta kitdlteni a mi legelsd, 1917-es zongorakisérettel valo megjelenése, melynek
kidolgozasit az egykori Tamas-templom kantor, Gustav Schreck végezte.*’

Miért tekinti mégis a fuvolasok €s a kozreadok zome kiséret nélkiilinek a

2% A kiilonbozé kiadasok vizsgalatakor err6l nem taldltam informaciot.*”

Partitat
Az egyik érv lehet talan, hogy a partita nem csupan stilusaban all kozel a szolo
hegedii- és csellokompoziciokhoz, hanem kézirata a hegediisz616k masolataval egy
kotetben talalhatd. Schmitz ebbdl kovetkeztetett arra is, hogy valdjaban az eredeti

hangszer, amelyre Bach ezt a miivet elképzelte, a hegedii lehetett.”*

A tényt, hogy
ugyanabban a kotetben talalhatd, mint a hegediiszolok, azonban nem a
hangszerszertiség kérdéseként kell vizsgalnunk, hanem az el6add személyek
létszamat illetéen. A rokonsadg a vondsdarabokkal tovabb erdsitheti az elgondolast,
mely szerint a Partita csupan egyetlen fuvolara irddott, kiséret nélkiil. Anna

Magdalena Bach masolata (P 269) a hegediiddarabokrol szintén egy kotetet alkot a

4% Kuijken, 1990: 8, 12.

7 A kiadasrol részletesen volt sz6 a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii fejezetben (2.1. tablazat).

% Az egyediili kivétel, mely megemliti, hogy eredetileg kisérettel ellatott darab lehetett a Partita, az a
fent emlitett Kuijken-féle kiadas (1989/1990).

Az 1917-es megjelenésen kiviil a kiadasok szolomiiként adjak kozre a darabot. A fontosabb
kiadasokat elemeztiik a ,,Vitas helyek a kéziratban” cimii fejezetben.

3% Schmitz, 1963: 8. témardl bévebben ,,A hangszervalasztas” cimi fejezetben lesz szo.
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cselloszvitekkel,>*!

Werner Breig az MGG Bach miiveirdl szold szocikkében annak
eshetdségét veti f0l, hogy a fuvolapartita esetleg egy elveszett Libro Terzo kotet
egyediili fennmaradt darabja.’**

A gondolatmenet, amely az ugyanabban a kdotetben valo szerepeltetést
bizonyitékként kezeli a hegedliszolokkal vald rokonsagra, konnyen tamadhato is.
Gondoljunk csak az A-dur fuvola-csembald szonatara (BWV 1032). A kottapapir
annak idején elég draganak szamitott, igy ahol tudtak sporoltak vele. igy torténhetett,
hogy a c-moll kétcsembalds versenymii (BWV 1062) kottajanak maradék alsé harom

soraban maradt fenn a fuvolaszonata, sajnos hianyosan.””

11.5. ABRA 11.6. ABRA
A vonbs-sz016k k6zos cimlapja (P 269) A kettGsverseny és szonata 1. oldala (P 612)

Mivel a szakmai kozvélemény inkabb szolomiiként ismeri és kezeli a Partitat,

a tovabbiakban a szélomiivek kialakulasat és elterjedését veszem szemiigyre. A

! Scholz, 2008: 28-29.

2 Als Libro Terzo hitten dann sechs Partiten fiir unbegleitete Flote folgen konnen (bekanntlich ist
nur ein wek dieser Besetzung iiberliefert).” Breig (MGG): 1504. Az elméletet tovabbgondolva talan a
Marshall (1979) szerinti testvérdarabja a partitanak, a C-dur szonata (BWV 1033) is szerepelhetett
ebben az esetleges kotetben.

% A P 612-es dokumentum két miivet is magéban foglal, még hozzd egymas alatt. Mindketto
autograf, szerz6i kézirat. A c-moll csembald kettésverseny (BWV 1062) alatti harom sorban talaljuk
az A-dur fuvolaszonatat (BWV 1032). Sajnos a 9.-t6l 14.-ig a lapok alja elveszett (tehat 6sszesen 12
oldal alja), vele egyiitt a fuvolaszonata els6 tételének tobb mint 40 szazaléka is; az elejébdl 62 iitem, a
végébdl minddssze 2 iitem maradt fenn.
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fuvola népszeriisége csak az 1700-as évek elejétdl szamithatd, igy a kiséret nélkiili
mivek kialakuldsanak vizsgalatdhoz kis kitérét teszek a hegediiirodalomban. A
kiséret nélkiili dallamhangszer talan a tdinczené¢kben fordulhatott eld elészor, mikor is

a tancmester elékapta a zsebhegediijét.”*

11.7. ABRA

Kép egy hegediisrol Arbeau tancokrol sz6l6 konyvében (1589: 70.)

A legkorabbrol fennmaradt kiséret nélkiili német hegediidarabok 1660 tajan
keletkeztek: ezek az Angliaban é16 Thomas Baltzar (1630/31-1663) The Division
Violin cimii kotetének darabja.”® Nicola Matteis (?—1700 k.) két miive viseli a
»Senza basso” utasitast az 1676-os Arie diverse per il violino kotetének masodik
felébdl: a Passagio rotto és az a-moll hangnemii Fantasia’™®® Feltehetéen
ugyanebben az évben fejezte be Heinrich Ignaz Franz von Biber (1644-1704)
Rosenkranz (vagy Misztérium) szonatasorozatat, melynek utolsé darabja, a kiséret
nélkiili Passacaglia monumentalitasaban mar Bach d-moll Chaconne-jat elélegezi.””’
Johann Paul von Westhoff (1656—-1705) volt az, aki els6ként adott ki német foldon
sz6lohegediire irt miveket, az 1683-bol valo szvitje az els6 tobbtételes, kiséret
nélkiili zenedarab.’® A weimari udvari hegediissel taldlkozhatott még Bach 1703-
ban, amikor is rovid idére Janos Ernd herceg szolgalataba allt Hoff Musicusnak

509

(illetve lakajnak).”” Westhoff 1696-ban megjelent szolohegedii-partitdi minden

510

bizonnyal hatottak Bach miivészetére.”~ Mind a hat szvitje ugyanazt a tételrendet

% Jttzés T., 2008: 1.

%% Holman (Grove): ,Baltzar”. NBR-ben Baltzerként irjak a nevét.

396 Walls (Grove): ,Matteis”. NBR-ben Niccolaként irjak a nevét.

57 Dann—Sehnal (Grove): ,,Biber”. A szonatak mashol 1674-es datummal szerepelnek. V6. Marshall,
1979: 480.

8 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 91; Géthel-Wollny (Grove): ,,Wethoff”. Marshall a szvit
publikalasanak id6pontjat 1682-nek datdlja. Marshall, 1979: 481.

% V5. Wolff, 2001 (Széky, 2009): 90, 163. BD I: no.184, 259; BD II: n0.6, 10; NBR: n0.303, 290;
no.13, 39.

10 Wolff, 2001 (Széky, 2009): 163; Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 78.
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koveti: Allemande—Courante—Sarabande—Gigue, a hangnemi sorrend (a-moll, A-dur,

B-dar, C-dar, d-moll, D-dur) pedig a Wohltemperiertes Klavier el6képének

1

tekinthet.”!' Bach sz6lomiiveinek masik inspiralojaként tbb szakirodalom is

Johann Georg Pisendelt nevezi meg.’"

Koranak egyik legnagyszertibb hegediise
1716 aprilisatol 1717 06széig tanulmanyaton volt Italidban, legnagyobbrészt
Velencében, Vivaldi tanitveinyaként.513 Pisendel 1712-t61 a drezdai udvar hegediise,
1728-t61 pedig koncertmestere; a drezdai kézirat-gylijtemény a kdzép-német teriilet

514

egyik legfontosabb zenegyiijtdjének mutatja Pisendelt.” ™ Bach-hal valoé kapcsolata

1709-re nyilik vissza.’"

11.2. TABLAZAT: A jelentésebb, hegediire irott szolomiivek 1720-ig>'®

Evszim Szerzé Cim

1660 koriil Baltzar The Division Violin

1676 Matteis Passagio rotto, Fantasia.

16767 Biber Passacaglia

1683 Westhoff A-dur szvit

1696 Westhoff Hat szvit

1717 Pisendel a-moll sz616szonata

1720 Bach Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato

Giuseppe Tartini (1692—1770) a Piccole sonate sorozatarol a kdvetkezot irja:
»Sz016hegediire irott kis szonataimnak iinnepi alkalmakra basszus szolama is van, de
ez kiilonlegesség, melyet nem irtam hozza. Magam basszus nélkiil jatszom dket, s ez
valodi szandékom™.>'” Ezek szerint még 1750-ben sem szamitott mindennapinak a

kiséret nélkiili jatétkmod. Ennek megfeleléek Quantz szavai is: ,,Egy szolot csindlni

> ttzés T., 2008, 20.

2 Drummond (Grove): ,,Pisendel”. Marshall, 1979: 480. Kolneder, 1982 (Székely, 1988): ,,Pisendel”
258.

° Drummond (Grove): ,,Pisendel”.

*'* Drummond (Grove): ,,Pisendel”. Marshall megjegyzése szerint Biber kivételével az Gsszes ismert
komponista, aki kiséret nélkiili szolodarabot irt, mind kapcsolatba hozhaté Drezdaval (Pisendel,
Westhoff, Geminiani). Marshall, 1979, 480-481. (Geminiani B-dur sz6loszonataja egy drezdai
masolatban maradt fenn.)

15 Bach és Pisendel kapcsolatanak kialakulasarol volt mar szo6,,A mil keletkezési idejének
meghatirozasa” cimii fejezetben.

1% A disszertaci6 terjedelmét figyelembe véve a kérdéses személyeket, illetve kevésbé szamottevo
komponistakat kihagytam, ezek a kovetkezOk: J. J.Vilsmayr, J. J. Walther, A. M. Montanari, a
fiatalabb N. Matteis, A. Ragazzi, F. Geminiani.

*17_Le piccole sonate mie a Violino solo hanno il bsso per cerimonia; particolarita che non le scrissi.
Io suono senza bassetto e questa la mia vera intenzione.” Ittzés T., 2008: 5; Petrobelli (Grove):
,,Tartini”.
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manapsag mar nem szamit mivészetnek. [...] Ha nem ismeri ki magat a zeneszerzés
szabalyaiban, mésvalakivel csinaltatja meg a basszust hozza.”'® A kérdés a barokk
kor el6tt és alatt nem volt annyira fontos, mint amennyire a késébbi korokban, a
basszuskiséretet sokszor kezelték tetszolegesként. A fuvola és a csembald hangolasa
kozotti eltérés miatt a francia fuvolazenében is a continudt rendszerint szabadon
lehetett valasztani.’'’

Bach hegediiszoloit sokdig hidnyosnak tartottdk, tobben is megprobaltak
tokéletesiteni dket egy kisérészolam megirasaval.”® Ferdinand David nevetségesnek
vélte, hogy egyetlen hegediivel egyediil lépjen a pddiumra, igy a Chaconne
eléadasara csak akkor szénta el magat, amikor Mendelsshon zongorakiséretet irt
hozz4. Schumann 1854-ben jelentett meg nyomtatdsban kiséretet mind a hat
hegediiszolohoz. Joachim Jozsef volt az elsé, aki a Chaconne-t kiséret nélkiil
jatszotta, Lipcsében. Henri Marteau jatszott eldszor egy teljes szoloszonatat
nyilvanosan, 1902-ben.

Mint latjuk, Bach hegediisz6l6it sokaig nem tekintették onallo miiveknek, de
maga a szerz6 hogyan vélekedett roluk? Bach az E-dur szélohegedii-partitdjanak
(BWV 1006) elsé tételét az 1731-es Wir danken dir, Gott, wir danken dir (BWV 29)
kantata orgonaverseny-jellegii, tizszolamti nyitotételébe dolgozta at. A sinfonia
korabbi valtozata valojaban mar az 1729-es Herr Gott, Beherrscher aller Dinge
(BWV 120a) kantatdban is szerepel.””' 1736-37-ben pedig lantra irta 4t a miivét
(BWV 1006a E-dur szvit).”**

11.1a KOTTAPELDA: Az E-diir hegediipartita (BWV 1006) elsé, Preludio tételének indulisa
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18 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 286. ,,Ein Solo zu machen, halt man heutiges Tages fiir keine
Kunst mehr. [...] Fehlet es ihm an Kenntni} der Compositionsregeln: so list er sich den Bal von
einem Andern dazu machen.” Quantz, 1752: 303, (XVIII/46).

> Addington, 1985: 268-269.

2 Valosziniileg ennek a torekvésnek egyik utohatasaként jelenhetett meg a fuvoladarab is legel3szor
zongorakisérettel, 1917-ben. A bekezdés tovabbi része Kolneder Osszefoglaldsan alapul.
Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): ,,sz016szonatak és -partitak”, 288—-289.

2! Diirr, 1975 (Récz, 1982): 613, 620-621.

32 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 330, 444, 572: 102. j.
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11.1b KOTTAPELDA: A Wir danken dir, Gott, wir danken dir (BWY 29) kantata indulasa
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11.1c KOTTAPELDA: A Herr Gott, Beherrscher aller Dinge (BWYV 120a) kantata Sinfonia
negyedik tételének kezdete
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A g-moll hegedii-szoloszonata (BWV 1001) masodik tétele pedig szerkezetileg
semmit nem gazdagodik, amikor d-moll orgona-figaként (BWV 539; 1720 utan)
koszon vissza.”*® Ugyanez a tétel g-moll lantmiiként (BWV 1000; szintén 1720 utén)

is ismert.

33 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 272.
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11.2a KOTTAPELDA: A g-moll hegedii-szél6szoniata (BWV 1001) masodik, figatételének
kezdete
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11.2b KOTTAPELDA: A d-moll orgonamii (BWYV 539) masodik, fiiga tételének eleje

Fuga.

]’v - iy -r - ——— E H -{ 7""-4
A S - vy - [ b RS
R T e e L e e TR BEE,
5 1 T T DT el ",
Maunuale. .
: LLfleee, o o P S ”th"’?“f‘
Ne=q e e e e e e e
- f
Pedale. ‘
T - - mr 3
SE=
; RNy pb MWTER IR L
s e T I ey e T
= ¥ T U‘.l' J"% 'll. .ﬂn 3 > =\ ‘Il L ,j i s — q!; s
ry v —F T AN A 7 /‘%Lw -
o ds 2a2 2 e W, 4
£ ey 8y &7 |%Y EY s |# §F e Ty, =y 5y
S e P T e e e e
’ L R R R =
¥ 14 r
= Py e s vy Tt "
e ” ? ;

11.2¢ KOTTAPELDA: g-moll fiiga lantra (BWV 1000)

Originaltabulature
k.
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A C-dar hegedii-szoloszonata (BWV 1005) elsé tételének pedig fennmaradt egy
tobbszolam, billentylis hangszerre késziilt valtozata is Bachtol, a G-dur Adagio

(BWV 968).°**

11.3a KOTTAPELDA: A C-dar hegedii-szolészoniata (BWV 1005) elsé, Adagio tételének

indulasa
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Bar a d-moll billentyiis szonatdban (BWV 964) a tobb szolamban valo
jatékhoz adott a lehetség, az utolso tételben mégis 1ényegében egyszolami anyagot
hallunk. Ez a mili valojaban az a-moll heged{i-sz6l6szonata (BWV 1003) negyedik,
Allegro zarotételének atirata. A két kéz csak elvétve jatszik egyszerre, zomében

felvaltva jatsszdk az amtigy folyamatosnak tlind tizenhatodokat.

A Grove-miijegyzékében nem talalunk datumot. Korabban feltételezték, hogy az Adagio Bach
egyik fianak, Wilhelm Friedemann-nak az atirata. Wolff, 1980, 1983 (ford. 1989): 218.
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11.4a KOTTAPELDA: Az a-moll hegedii-szél6szonata (BWV 1003) negyedik, Allegro tétele
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Habar a fentiekben csak a hegediisz610krol hoztunk példakat, a cselloszvitek
esetében is talalkozunk hasonld atirassal: a c-moll csellédarab (BWV 1011) g-moll
lantmiiként (BWV 995) sziiletett jja.’*

Az efféle kiegészités nem volt ritka Bach életében. Carl Philipp Emanuel a
kovetkezOképpen szamol be apjardl: ,,a pillanat heviiletében nemegyszer triok
kisérésébe fogott, és ha jo kedve volt, tudvan, hogy a komponista nem venné rossz
néven, az éppen csak elébe tett, gyéren szdmozott continuoszélam alapjan szabalyos

99526

kvartettekké varazsolta Oket, a triok legnagyobb elképedésére. Hasonloképpen

elvarta a tanitvanyaitdl is a jo basszuskiséret improvizalasat. Ernst Ludwig Gerber

%23 A, Sarabande” cimii fejezetben lattunk ra példat (5.16. és 5.18. kottapélda).

526 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 444. ,,Vermdge seine Grofe in der Harmonie, hat er mehr als
einmahl Trios accompagnirt, und, weil er aufgerdumt war, u. wuste, da3 der Componist sieser Trios es
nicht iibel nehmen wiirde, aus dem Stegereif u. aus einer elend beziferten ihm vorgelegten Baflstimme
ein vollkommenes Quatuor daraus gemacht, woriiber der Componist dieser 7rios erstaunte.” BD III:
no.801, 285; NBR: n0.394, 397.
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édesapja Bachnal tanult zenét, és a kovetkezOket meséli az 6rakrol: ,,A tanitas a
generalbasszussal ért véget, amelyhez Bach Albinoni hegediisz61oit valasztotta; és
meg kell vallanom, hogy sohasem hallottam jobbat, mint ahogyan atyam e
basszusokat Bach modoraban kivitelezte”.”>” A fentiekb8l tigy tiinik Bachnak nem
lehetett ellenére a tetszéleges basszuskiséret alkalmazasa.

Agricola a kovetkezdt irja hegedliszolokrol: ,,Szerzdjiik gyakran jatszotta Sket
maga is klavikordon, és akkordokat fiizott hozzajuk, ha sziikségesnek talalta. O is
felismerte benniik a hangz6 harmonia sziikségességét, amit ¢ miivekben nem teljesen

55528

sikeriilt megvalositania. Nem tudhatjuk, hogy Bach pontosan hogyan vélekedett

sajat szolomuveirdl, de Agricola véleményével szemben alljon itt Forkel irasa:

Abban az idében elfogadott szabalynak szamitott, hogy az egyszerre felhangzé szolamoknak kerek
egészet kell adniuk, és fel kell felhaszndlniuk minden egyes hangot a tartalom legteljesebb
kifejezéséhez, tehat hidny sehol se legyen érzékelhetd, amire a masik szolam adhat lehetdséget. Bach
kordig ezt a szabalyt csak két-, harom-, vagy négyszolami kompoziciokban alkalmaztdk, és ott is
meglehetdsen tokéletleniil. O nem csak tokéletesen hajtotta végre a fenti kompozicios szabalyt a két-,
harom,- és négyszolami miiveiben, de megkisérelte azt kiterjeszteni az egyszolamiakra is. Ennek a
kisérletnek kdszonhetd a hat sz6lohegediire, és a hat szolocsellora irt kiséret nélkiili darabja, amelyek
abszolut kizdrnak egy hozzdjuk térsithatd masodik, énekld szoélamot. A dallam kiilonleges

fordulopontjain egy szolamban egyesiti az Osszes sziikséges hangot, igy teljes a modulacio, miutan

T . o . (.. 529
egy masodik szolam léte nemcsak nem sziikséges, de nem is lehetséges.

A fenti feltételnek bizony nemcsak a hegediiszolok és a cselloszvitek felelnek meg,
hanem a fuvolapartita is. Komlos a fuvola-allemande tétel kapcsan a kovetkezot irja

»Ezeknek a csodalatos miivészettel szOott melodidknak a bachi sajatsaga, hogy az

527 Ford. LKK. ,,Den BeschluB machte der GeneralbaB, wozu Bach die Albinonischen Violinsolos
wihlete; und ich muf3 gestehen, dal3 ich in der Art, wie mein Vater diese Bédsse nach Bachs Manier
ausfiihrete, und besonders in dem Gesange der Stimmen untereinander, nie etwas vortreflichers
gehoret habe.” Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 377; BD 1II: no.950, 476; NBR: no.315, 322. A
Bach-tanitvany édesapa: Heinrich Nikolaus Gerber.

% Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): ,,sz616szonatak és -partitak”, 288.

> Ford. LKK. ,,Man machte sich in jener Zeit zur Regel, daB jede Vereinigung von Simmen ein
Ganzes machen, und die zur vollstindigen Angabe des Inhalts nothwendigen Tone so erschopfen
miisse, daf3 nirgends ein Mangel fiihlbar sey, wodurch die Beyfiigung noch einer Stimme etwa
moglich werden konnte. Man hatte diese Regel bis auf bachs Zeit bloB auf den 2-3 und 4stimmigen
Satz, und zwar {iberall noch sehr mangelhaft angewendet. Er that dieser Regel nicht nur im 2-3 und
4stimmigen Satz volle Genlige, sondern versuchte auch, sie auf den einstimmigen Satz auszudehnen.
Diesem Versuch haben wir 6 Soli fiir die Violine und 6 andere fiir das Violoncell zu verdanken, die
ohne alle Begleitung sind, und durchaus keine zweyte singbare Stimme zulassen. Durch besondere
Wendungen der Melodie hat er die zur Vollstdndigkeit der Modulation erforderlichen Tone so in einer
einzigen Stimme vereinigt, dafl eine zweyte weder ndthig noch moglich ist.” Forkel, 1802: 31. NBR:
V6, 447-448.
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egyszOlamusagon belill is pontosan meghatarozhatd harmoéniai tartalommal
rendelkeznek, és ez a harmoniai rend vildgosan kovetheté a tétel egésze
folyaman.”*

A B-dur partita (BWV 825; els valtozat 1723-24 kériil)™' esetében éppen
ellenkezdleg, a tobbszolamusag adott lenne, a zene mégis sziik keretek kdzott marad:
utolso tétele ranézésre egyszolamu zenének tinik, csak két kézre irva. A mi tobb

tétele is — allemande, sarabande — mellzi az akkordikus hangszer lehetségeit, bar

azokban olykor tobb hang is megszolal egyszerre.

11.5a KOTTAPELDA: A B-dur partita (BWV 825) hatodik, Gigue tételének elé fele
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11.5b KOTTAPELDA: A B-dur partita (BWV 825) masodik, Allemande tételének indulidsa
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30 Komlos, 1978: 35.
31 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 242.
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11.5¢ KOTTAPELDA: A B-diir partita (BWV 825) negyedik, Sarabande tételének eleje
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A J. S. Bachhoz kothet6 hat, kisérettel ellatott fuvolaszonata (BWV 1030—
1035) tovabbi vizsgalata soran azt talaljuk, hogy mindegyik mii, mindegyik tételében
van olyan hosszabb (akar tobb iitemen ativeld) sziinet vagy atkotott hang a felsd
szOlamban, amely egy masik, kiegészitd szolam jelenlétét teszi sziikségessé.

Egyetlen kivétel ezek koziil talan a C-dur szonata (BWV 1033).”*

Ez az a mii, amit a
fuvolapartita parjaként emlegetnek, és a kiséret egyszeriisége miatt feltételezik, hogy
az a-mollhoz hasonloan ez is szolohangszerre irt kompozicio.”* A parositas annal is
inkabb érdekes, mivel a hegedliszolok gylijteményében is a két miifaj — a partita és a
szonata — felvaltva kovetik egymast.”**

Végiil tegyiik fel, hogy mégiscsak kisérettel ellatott fuvola-szvitrél beszéliink.
Milyen hasonlé miivet, vagyis sz6lohangszerre és basszusra komponalt tdncsorozatot
ismeriink Bach kamarazenéi kozott? Egyediil egyet talalhatunk a fennmaradt miivek
kozott, az 1740 koriil irodott A-dur hegedii-csembald szvitet (BWV 1025). Nem
véletleniil nevezik ezt a miivet tridonak is, valéjaban ez egy kibdvitett valtozata a
drezdai udvari muzsikus, Silvius Leopold Weil} lantszvitjének. A tobbi szvitnek
cimzett Bach-mli vagy lantra vagy csembalora vagy csellora vagy zenekarra

irédott.>*

Tehat a fennmaradt miiveket vizsgalva arra a kdvetkeztetésre jutunk, hogy
a basszussal ellatott szolohangszerre irt szvitek nem jellemzék Bach miivészetére.
Vessiik 0ssze a partitat egy masik, tanctételeket és fuvolaszolot is tartalmazo Bach-
miivel, ebben az esetben a zenekari kompoziciok kozott keresve! A h-moll szvit

(BWV 1067) fuvolaszélama csak az Ouverture alatt tartalmaz sziineteket, tobb

>3 Jttzés szerint a C-dur szonata masodik tétel fuvola szolamaban talalhato atkotések igénylik a kiséret
jelenlétét. Indoklasa szerint se Bach vonds szo6lomiiveiben, se a fuvolapartitdban nem szakad meg a
mozgas ilyen mértékben. Ittzés G., 2008: 48—49. Mindazonaltal a tobbi fuvolamiiben a C-dir szonata
eseténél sokkal nagyobb sziinetekkel, atkotésekkel talalkozunk.

>3 Marshall, 1979: 469. Sét, a cikk folyaman Marshall még tovabb megy: talan a kiséret nélkiili
dallamhangszerre valé komponalas terén vald tapasztalatlansaga vezette arra Bachot, hogy kisérettel
lassa el késobb a szonatat. Marshall, 1979: 481, 53. 1.

>3 Marshall elméletére hivatkozva Gerhard Braun kozreadasaban a két mii egy kottdban jelenik meg,
mindkettd kiséret nélkiil (Bécs: Universal Edition, 1985. UE 18023). Lasd még fent Breig (MGG)
véleményét.

% Lasd ,,A darab miifaja”cimii fejezet 10.3 tiblazatat.
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iitemen keresztiili atkotéseket. A rovidebb tanctételek legfelsd, fuvola szdlama
viszont egyértelmiien sokkal egyszeribb, mint amit a Partitanal talalunk. A h-moll
szvit tételei jobban megérizték az eredeti tancok jellegét, formailag vilagosabban
tagoltak. A francia tipusu zenekari szvitek tovabbi altalanos jellemzdje, hogy
szabadabb elrendezésével nem kdveti a megszokott Allemande-Courante-Sarabande-

Gigue tételsort,”*

pedig ez utdbbi, ha nem is teljesen, de alapjaban véve a
fuvolapartita sajatja. Tehat e jellegzetességek alapjan arra kdvetkeztethetiink, hogy

nem valdszinii, hogy a partita egy elveszett zenekari szvit vezérszolama lett volna.

> Lasd ,,A darab miifaja” cimii fejezetet.
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12.

SZOLOMUVEK FUVOLARA

A fuvolapartita kottajahoz continuo nem maradt fenn, s bar a kottan nem szerepel a
kiséret hianyara egyértelmiien utald ,,senza basso” jelzés, elképzelhetd, hogy Bach
nem tervezett tovabbi szolamot irni a fuvoladarabhoz. Az el6zd fejezetben mar
megvizsgaltuk a hegediiszolo-repertoar 1720-ig tartod alakulasat, mivel a fuvola csak
az 1700-as évek elejétol tett szert a hegedii mellett valamelyest észreveheto
népszerliségre. Az alabbiakban a kiséret nélkiili fuvolairodalomb6l valogatunk
példakat. Tudomasom szerint e muifaj kialakulasarol, és e repertoar korai id6szakarol
(koriilbeliil  1600-t61 1750-ig) nem késziilt még Osszefoglald elemzés a
szakirodalomban, igy az altalam ismert és Osszegytijtott miivekrdl adok attekintést. A
vizsgalat mar csak azért is érdekes, mert a fellelt darabok alapjan az a lehet6ség is
felmeriil, hogy talan Bach volt az els6, aki német teriileten szélofuvola-darabot irt,
bar sajnos nem tudjuk a partita pontos keletkezési datumat, ugy ahogy azt sem,
basszus-kiséret tarsult-e eredetileg a fuvolaszolamhoz.™’

Mikor irtak az elsé fennmaradt, kiséret nélkiili mivet fuvolara? A hangszer
legkorabbi ilyen emlitését mar Aurelio Virgiliano [/ dolcimelo kotetében
megtalaljuk, ahol a fuvolat (,,traversa”), mint lehetséges eloadod hangszert javasolja
1600 koriil.*® Jacob van Eyck (1589-1657) Der Fluyten Lust-hof 1649-bél valo
furulyas varidcids sorozatat fuvolara is ajanlja a szerz6. A kotet nyolcadik oldalan

megtalaljuk a hangszer abrajat:

37 Az 1718-as évnek valo tulajdonitas azt jelentheti, hogy Bach a-moll szoloja az elsé miive a
harantfuvolara és egyben az egyike a legelsé fennmaradt, erre a hangszerre késziilt német
daraboknak.” Kuijken, 1989: 8, 13. Lasd tovabba ,,A mii keletkezési idopontjanak meghatarozasa” és
a ,,Solo” cimii fejezeteket a dolgozatban.

3% Montagu-Brown—Frank—Powell (Grove): Flute /4. (ii). ,,inkibb csak pedagogiai célii kiséret
nélkiili szolok”. Csalog, 1997: 22.
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Pertooninge op de Dwars-fluit , wat de onderfte G is. Want , als alle de gaten gedeke 3ijn
R0 blaeft men & onderfte G. enzovoorts gelyk met de G. en C. fleutels bier wordt acn-
Sewexen. Men 3al de Lief-hebbers in’t Derde-deel naerder ondervichtinge fletien.
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eAen de Licf-hebbers.

Ik zal met de eerfte gelegentheir, eenige ftukken voor de Knie en Arm-fiool uitgeven, als mede eenige flukken, dieop
de Verftemde manier geftelt zyn, endat op meniger-hande manier ; vermakelyk om te fpelen ; door-dicn de halve-
tonen, Mi Fa ofte Ci Ut,door de verft i vande Arm enKnie-fiolen, op vremde plaetfen komen, te vervallen.
Daer beneffens eenklaer bewys, op wat manier zulks gefchiet ; Op dat, wanneer de Kunft-lievers, ecnige Ceuranten,
Balletten, All, &c. ter handt gefteld worden, voort zullen weten , op wat verftemminge darze kunoen gebracht worden.

12.1a ABRA
Eyck: Der Fluyten Lust-hof-ban talalhato abra a fuvolarol (8. oldal).

Sarabanda,van . JACOB van EYCK.

12.1b ABRA
Eyck: Der Fluyten Lust-hof egyik lapja (58. oldal).

Mint az 12.1a abran is lathatjuk, ez még nem az a fajta fuvola, amire Bach a
fuvolamiiveit irta.”> A fent emlitett két mii pedig nem kizardlag fuvolara késziilt. A
tovabbiakban, olyan darabokat vizsgalunk, amik a francidk 17. szdzad végi
ujitasanak koszonhetden az 1700-as évektdl egyre népszeriibb fuvolara késziiltek, és
csak erre a hangszerre.’® Ennek megfelelden eldbb a francia zeneszerzék
(Hotteterre, Boismortier, Blavet), majd a német foldon alkotd komponistak
szerzeményeit veszem szemiigyre (Telemann, C. Ph. E. Bach, Quantz, Blockwitz,
Nagy Frigyes). Mivel a francia zeneszerzékkel nincsen igazolhat6 kapcsolat, igy az 6

miiveiket nem vizsgalom oly alapossadggal, mint azon német komponistak miiveit,

39 A témardl részletesen lesz sz6 ,,A fuvola felépitése” cimii fejezetben.

** Telemann fuvola-fantdziainak cimlapjan ugyan hegediire sz6l6 ajanlast olvashatunk, de minden
bizonnyal azok fuvoléra késziiltek, és egy masik kotet tartalmazza Telemann hegediire irt fantaziait.
(Részletesen lasd alabb.)
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akikkel Bach bizonyithatoan kapcsolatban allt.>*' Mégsem hagytam ki ket a sorbol,
egy részrél hogy lassuk, a kiséret nélkiili fuvolairodalom Eurdépa mas orszagaban is
létezett, masrészt mivel azok koziil egy (Hotteterre miive 1715-bdl, lasd alabb)

minden bizonnyal a fuvolapartita el6tt mar megsziiletett.

Jacques(-Martin) Hotteterre (,,le Romain”) (1673-1763)

A zenész-familia leghiresebb tagja, kivald fuvolajatékos, tandr és zeneszerzd, a
francia fuvolajaték hagyomanyanak megalapozdja. A Principes a legkorabbi (1707)
nyomtatasban megjelent fuvolaiskola.’**

Hotteterre Premier livre de piéces pour la Flite-traversiere, et autres
instruments, avec la Bafie (1708) Op.2 kotetének 1715-0s, atdolgozott kiadasanak
végén, 0t szvit és két dud utan talalunk egy szolodarabot is ,,EFCOS. Pour la Flite
traversiere seule.” felirattal. A kétrészes kis darab a ciméhez hiven visszhang-
effektre épiil. Szembetiing hasonlésagot nem latunk a Bach-szoloval, minthogy els6
része nyujtott ritmusokra épiil, a masodik fele pedig 3/8-ados iitemii. A darab
technikailag nem tamaszt kiilonleges elvarasokat, hangterjedelme is két oktdvon
beliil marad, legmagasabb hangja a cisz”’. Erdemes megfigyelni, hogy itt sincs kiilon
jelezve, hogy nem tartozik hozza basszus-szolam (pl.: ,,senza basso”), se a kotta

felett, se a tartalomjegyzékben, csak a ,seule” feliratot latjuk, ugyaniigy, mint a

Bach-mi esetében csak a ,,Solo”-t.

12.1. KOTTAPELDA: Hotteterre: ECOS. Pour la Fliite traversiere seule eleje

42 ECOS. Pour la Flite traverficre (culc.
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3 Wolff Bachrol szol6 részletes konyvében tobb francia zeneszerzérdl ir, akiknek a miiveit Bach

feltehetden ismerte, de a fenti harom francia komponista koziil (Hotteterre, Boismortier, Blavet)
egyiket sem emliti. Wolff, 2001 (Széky, 2009).

2 Principes de la fliite traversiére, ou fliite d’ Allemagne, de la flite a bec, ou fliite douce, et du haut-
bois (Parizs, 1707 és tobbszor.) Késobbi kiadas: Méthode pour apprendre a jouer en trés peu de tems
de la fliite traversiere, de la fliite a bec et du hautbois (1765). Giannini (Grove).
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A kotetben szereplé fuvola-duok is eredetileg kiséret nélkiil jelentek meg (elsdként
ebben a miifajban!), s csak a masodik kiadasban tartozik hozzajuk basszus-szdlam.’*?

Kevésbé ismert Hotteterre 1721 koril (tehat nagyjabol a Bach-partitaval
azonos idOpontban) irddott Airs et brunettes kotete, amely a ,,legjobb, régi és 1j
zeneszerz6k”  dalaibol  késziilt fuvolaatiratok Hotteterre diszitéseivel. ™ A
gylijtemény két- és haromszolamu darabokkal kezdédik, a végén viszont talalunk
kiséret nélkiili fuvolamiiveket (,,Pour la Flute Seule”), a 21 szélotétel harom

sorozatba rendez6dik hangnemileg: G-dar/moll, D-dur/moll és c-moll.>*

L1 it 'r._*- e ’ : g ;l. ¥ Lt ! !,: _'
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Hotteterre Airs et Brunettes kotetének cimlapja

Azt nem tudhatjuk biztosan, hogy Bach ismerte-e Hotteterre munkait. Bar
Addington feltételezi, hogy Bach Hotteterre L’Art de Préluder (1719) kotetébol
szerzett informaciot a fuvola transzpondlasaval kapcsolatban, masok nem talaljak

elég meggyézének érvelését.”*

3 Giannini (Grove).

A teljes cim: Airs et brunettes a deux et trois dessus pour les flutes traversieres tirez des meilleurs
autheurs, anciens et modernes, ensembles les airs de Mrs. Lambert, Lully, De Bousset, &c les plus
convenables a la flute traversiere seule, ornez d'agremens par Mr. Hotteterre le Romain et recueillis par
M. ++++. Lasocki, 1999: 21.

> Lasocki, 1999: 21.

% Addington, 1985: 265. Ellene sz61 pl. Powell-Lasocki, 1995: 19. Errdl a témarol bvebben lasd ,,A
fuvola felépitése” cimi fejezetet. A konyv teljes cime: L'art de préluder sur la fliite traversiere, sur la
flite-a-bec, sur le haubois, et autres instruments de dessus. Avec des préludes tous faits sur tous le
tons dans différens mouvemens et différens caractéres, accompagnés de leurs agréments et de
plusieurs difficultées propres a exercer et a fortifier. Ensemble des principes de modulation et de
transposition; en outre une dissertation instructive sur toutes les différentes espéces de mesures, op.7
(Périzs, 1719).
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Joseph Bodin de Boismortier (1682—1756)

Kiséret nélkiili, szolofuvolara irt h-moll szvitje 6t tételes: I: Prelude. Lentement
(2/2); 1I: Bourrée en Rondeau (2/2); IIl: Rondeau. Gracieusement (3/8); IV:
Fantaisie. Vivement (3/4) és V. Gigue (6/8).”*" Az egész darab legmagasabb hangja
az e’’’. Az 1731-ben, Périzsban késziilt mi technikailag nem nehéz, zenei
konnyedségével talan inkabb a Telemann-fantazidkhoz all kozel, semmint a Bach-
sz0lohoz. A Grove-lexikon lapjain talalhatdé mujegyzékben két, basszus nélkiili,
szolofuvolara irt kotetet talalunk: 1728-bol az Op. 22 Diverses pieces ... avec des
préludes sur tous le tons (1728) és 1740 korili évekb6él az Op. 85 Suites et

sonates.”®™ A datumok alapjan Boismortier szélofuvola-miivei valosziniileg Bach

fuvolapartitdja utan késziiltek.

Michel Blavet (1700-1768)

Blavet harom Recueil de pieces sorozata kiilonféle stilusi ¢és nehézségl, és
tobbségében kétfuvolas darabokat tartalmaz, de akad koztiik szolofuvolara irott is.>*
Quantz Fantasier og Capricier gyljteményének 58., ,,Minuetto” cimzési, kiséret
nélkiili darabja (55. oldal) megegyezik Blavet els6 Recueil de piéces Menuet

tételével.>>

12.2. KOTTAPELDA: Blavet szolodarabja Fantasier og Capricier Quantz kitetében

Nem tudunk arrél, hogy Blavet és Bach kozott 1étezett volna kapcsolat, a sorozat

darabjai pedig csak 1744 utan jelentek meg Parizsban.

A kotta megtalalhat: Mariassy Istvan Kovacs Lorant (szerk.): 300 év fuvolamuzsikdja. A
nagybarokk. (Budapest: Zenemiikiado, 1989.) Z. 13 535.

8 Lescat (Grove). A fent emlitett mii minden bizonnyal ez utobbi kotetbe tartozik. Az 1731-es datum
a Zenemiikiado kottdjaban 14thato.

¥ zaslaw (Grove).

0 Michel-Teske, 1980: 2-3. Quantz kotetérél még lejjebb bdvebben beszéliink.
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Az alabbi, 18. szazad els6 felébol fennmaradt continuo nélkiili német fuvolamiiveken
bemutatom a  kiillonb6z6  zeneszerzOk  fuvola-technikai ~ megoldasait,
hangszerkezelései modszereit. Ramutatok szdmos hasonlésagra a Bach-szo6l6 és az
alabbi darabok kozott, elsésorban a hangszerszeriitlennek nyilvanitott motivumokra
Osszpontositva (pl.: hangzatfelbontasok, nagy hangkdz-ugrasok vagy hosszu,
sorokon keresztiil vonuld menetek), valamint keresem a fuvolapartita esetében
jellegzetesnek tind tovabbi motivumok jelenlétét (pl.: sziinettel vald indulas,

anapesztus ritmus, legmagasabb/legmélyebb hang: a””’, ¢”).>*!

Georg Philipp Telemann (1681-1767)

Telemann 1732-33 koriil keletkezett 12 fantaziaja szolofuvolara (TWV 40:2—13)
csak egy ,,Fantasie per il Violino, senza Basso” cimil kottaban maradt fenn, mégis
nem kétséges, hogy a miivek fuvolara késziiltek.”>> A kotet hangterjedelme is a
fuvoldhoz igazodik: d’-t6] e’ -ig, a legtobb fantdziaban ki is haszndlva az egész
ambitust.

Ugyan a darabok valdsziniileg tehat a partita utan keletkeztek, de azok mégis
figyelemre méltoak a szerzok kozotti személyes kapcsolat miatt. Telemann és Bach
barati viszonyanak kezdete akkorra tehet6, amikor Telemann a szasz-eisenachi udvar
karnagyaként miikodott (1708—1712).>* 1714-ben Bach egyik fianak, Carl Philipp
Emanuelnek a keresztapja lett. 1722 augusztusaban Telemann kétszer is elutazott
Hamburgbdl Lipcsébe, s utkozben feltételezhetd, hogy betért Kothenbe, ahol Bach
tobbek kozott ekkoriban kompondlta a két- és haromszolamt invencidkat és a
Wohltemperiertes Klaviert is. (A lipcsei Tamas-templom megiiresedett allasarol is

talan ekkor értesiilhetett Bach.”*)

invencioit és sinfoniait (1723) koveti. Ezekben Bach még nem akndzta ki az dsszes
hangnem lehetdségét ugy, mint a Wohltemperiertes Klavier koteteiben (1722, 1740):

az eredetileg Wilhelm Friedemann szamara késziilt kompoziciok csak 15-15

5! Ezekrél a jellegzetességekrdl az egyes tételek részletes elemzésénél ejtettiink szot.

2 példaul Giinter Hausswald kidadésaban (Kassel: Bérenreiter, 1955; BA 2971). Hausswald
egyébként a NB4A VI/1 hegediimiivekrdl szolo kotetének tarsszerzdje. A datum meghatarozasa: Zohn
(Grove): ,,Telemann” §8; A kézirat a briisszeli konzervatérium konyvtaraban talalhato 7 5823 W
jelzéssel.

> Wolff, 2001 (Széky, 2009): 163.

4 Wolff, 2001 (Széky, 2009): 164.
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kiilonféle hangnemet tartalmaznak.” Telemann 12 fantizidja 12 hangnemen vonul
végig, ¢s nem C-r6l hanem A hangrél indit. Az invencidk hangnemi 9sszeallitasa: C,
¢, D, d Esz, E e F,f G, g A, a B, h, afuvolamiivek sorrendje: 4, a, h, B, C, d, D, e,
E, fisz, G, g. A Dbillentylisdarabokkal ellentétben a fantaziak kozott talalunk fisz-
mollt, de nincs c-moll, Esz-dur, F-dur, f-moll. Ennek az az oka, hogy a D-dur alapu
fuvolan a bés hangnemek nem kényelemesek.

A fuvolapartita és a Telemann-fantazidk kdzott tobb rokon vonast is talalunk.
El6szor is, ez utobbi miivekben sem érezziik hianyat a continuo kiséretnek. Sét, itt a
fagat idézo6 tételekben (I, 11, ITI, VI, VII, VIII, IX, X, XI) valédi polifonia illuziojat
kelti a komponista. A legszebb példa talan a V1. d-moll fantdziaban lathat6 fuga (a 2.

item végén talaljuk a téma kvarttal lejjebbi induldsat).

12.3. KOTTAPELDA: Fugarészlet Telemann d-moll fantaziajabél (VI.)
. = Y N ad

Adley. W py i s
ol et o0l oot
= 9 T

Az Osszes fantaziaban eléfordul nagy, oktavot is tullépd hangkdzugras vagy
az akkordok oktavnal tagabb fekvésii alkalmazésa. (Az alabbi kottapéldakban ezeket
is megfigyelhetjiik.)

Altaldban a levegévételek adottak a par iitemenkénti sziinet beiktatdsaval,
azonban itt is taldlunk olyan frazist (IIl., X., XI.), ahol a fuvola-allemande-hoz

hasonloan nehéz zeneileg megfeleld helyet talalni a levegdvételhez.

3 A Klavierbiichleinban (1720) még nem a késébbi, 1723-as autografbol ismert hangnemi rend
talalhato. Az invenciok elébb emelkedd, majd lefelé halado sorrendben kovetik egymast: ,,C, d, e, F,
G, a h B A g [ E, Esz D, ¢”. Csaszar, 2008: 34.
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12.4. KOTTAPELDA: Természetes levegovétel nélkiili hely Telemann IIL. h-moll fantazidjaban
(Az Allegro elétti utolsé iitemek)
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12.5. KOTTAPELDA: Természetes levegévétel nélkiili hely Telemann X. fisz-moll fantazidjaban
(A darab 2. sora)
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Ugyancsak a Bach-allemande-ra jellemz6 folyamatos tizenhatod-mozgast
figyelhetiink meg tobb kezdétételben (111, VIII, XI).

12.6. KOTTAPELDA: Telemann XIL. G-dur fantaziajanak eleje
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A fantaziak utolso tételeinek konnyed, tincos hangulatai a Bourée Angloise-t

idézik (2/4-es a II. Allegro és a IX. Vivace tétele, de a 4/4-es Prestok is: 1V, VII,
XII).
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12.7. KOTTAPELDA: Telemann II. a-moll fantazidjanak zarététele
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Az anapesztus-ritmus a kotet soran csak inkabb diszitéselemként figyelhetd
meg (II, IV.) A fenti, 12.7. kottapéldaban, az Allegro 6., 8., 10., 12. és 24. {itemében

talalunk.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

A fuvolasok korében a Bach-partitdhoz hasonléan alapmiinek szamit Carl Philipp
Emanuel a-moll szoloszonatdja (H.562, Wq.132). Bar stilusuk eltér egymastol,
technikai nehézségben és zenei Osszetettségben rokonok egymaéssal, mindkettét a
fuvolan vald jartassdg fokmérdjeként tartjdk szdmon. Carl Philipp Emanuel 1747-
ben, tehat még édesapja életében irta fuvolaszolojat az akkoriban divatos, Uj

5% Talan ismerhette Johann Sebastian szolofuvola-muvét, és ezzel a

tételrendben.
darabbal kivanta megmutatni, hogy az 1j, ,,empfindsamer Stil” szellemében hogyan
lehet a-moll hangnemben fuvola-sz616szonatat irni. Ugyanis a berlini udvarban a 18.
szazad kozepén egy uj, haromtételes szonatatipus alakul ki, amiben a kezdd lassut
két gyors koveti. A fuvolaszonata esetében ez a kdvetkezd tételrendet jelenti: Poco
Adagio (3/8), Allegro (2/4), Allegro (3/8). Ugyancsak a divatos szemléletnek
megfeleléen és a szvit miifajdhoz hasonlatosan mind a harom tétel azonos

hangnemben marad.”’ Ne feledjiik, az édesapa, Johann Sebastian Bach osszes

fennmaradt, tanc-cimet nem tartalmazé szonatdjaban legaldbb egy tétel az

% Wolff (Grove): ,,CPEB Works”. 1763-ban jelent meg Berlinben; ezzel egy idSben a Musikalisches
Mancherley folyoirat oldalain is. Helm (Grove), 1980, 1983 (ford. 1989): 301. A kottapéldak az
elébbi forrason alapulnak.

7 Az els6 tétel liiktetése sarabande, a masodiké bourrée, a harmadiké pedig gigue. Ittzés G, 2008:
59-60.
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alaphangnemtdl eltérd hangnemben sz6l.”>® Ugyancsak kijelenthetd, hogy Johann
Sebastian 0sszes haromtételes szonatdja a gyors-lassi-gyors rendet koveti, és a
koz6ps6 tétel hangneme mindig eltér a szélsékétdl. >

C. Ph. E. Bach sz6lojanak esetében a fejlécen megtalalunk minden, a miifaj

, , . y . ey 560
pontos meghatarozasahoz sziikséges informaciot (,,Sonata”, ,,Senza Basso”).

JSopata %{{_z&g;i:?_g\frjﬁ ‘éz‘.‘? Jéﬂ_ﬁ:} ﬁa_;jé{ % CFE Dack
12.3 ABRA

C. Ph. E. Bach a-moll fuvola-sz6loszonatajanak fejléce

Nem ez az egyediili a-moll hangnemii fuvolamiive Carl Philipp Emanuelnek. Irt
ebben a hangnemben fuvolaversenyt (1750; H.431, Wq.166), fuvolaszonatat
continudval (1735-40; H.555, Wq.128), fuvola—bracsa—continuo tridszonatat (1735,
majd 1747; H.572, Wq.148) és csembaldo—fuvola—bracsa(—cselld) triot (illetve
kvartettet) (1788; H.537 Wq.93).>'

A tovabbiakban megnézziik a két a-moll sz6lomii kozotti hasonlosagokat,
illetve eltéréseket Ellentétben a fuvolapartitaval itt sok artikulacios jelet latunk, sot
megjelennek a dinamikai jelek, raadasul széles skalaban (f, ff, p, pp).

Egyezés viszont, hogy tobb helyen is talalunk tagfekvésii akkordot,

12.8. KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach sz6loszonatajabdl tagfekvésii részletek
L tétel, S. iitem: L. tétel, 34. iitem: I11. tétel, 36. iitem:

".‘7?4;__

& s

vagy nagy hangkozlépést, illetve -ugrast.

8 L 4sd ,,A darab miifaja” cimii fejezet 2b tablazatét.

> Lasd ,,A darab miifaja” cimii fejezet 2b tablazatat.

% A Musicalisches Mancherley-ben talalhaté cim is 1ényegében ugyanez: ,,.SONATA per il Flauto
traverso solo senza Basso. da C. F. E. Bach”.

! Tovabbi a-moll hangnemii tételt talalunk ,Zwolf kleine Stiicke” fuvola—hegedii—csembald
sorozatokban is (H.600, Wq. 81; 1758 ¢és H.628, Wq. 82; 1770). Helm (Grove), 1980, 1983 (ford.
1989): 298-302 és Wolff (Grove): ,,CPEB Works” alapjan.
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12.9. KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach sz6l6szonatajabol nagy hangkozugrasu részletek
L. tétel, 58. iitem: I1. tétel, 34. iitem: II1. tétel, 127. iitem:

®
=

B

A darab legmagasabb hangja viszont csak a fisz""".

12.10. KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach szoloszonatajanak legmagasabb hangja (1. tétel, 43—44.

litem)

i

A B-A-C-H-motivum a Bourée Anglosie 12—15. iliteméhez (6.8. kottapélda)

hasonlodn itt is fellelhetd.

12.11. KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach sz6l6szonatijaban a B-A-C-H-motivum (I. tétel, 25-26.

litem)

i — e ]
— - — I L, 7 U

Ugyancsak az els6 tételben talalhatdé egy szekvencia, amelynek
basszushangjai (e¢’, d’) egyértelmiien also ¢’ felé vezetnek. Az egy oktavval lejjebbi
megszolalas a Bourée Angloise 50. liteméhez (6.11. kottapélda) hasonldan itt is jol

mutatna, mint ahogy azt sokan jatsszak is modern fuvolan.
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12.12a KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach sz6l6szonatajanak ¢’ felé tarto szekvencidja (I. tétel, 46—
48. iitem)

v

12.12b KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach szélészonatajanak szekvenciaja c’-vel (L. tétel, 46-48.

e A

Itt is taldlunk olyan szekvenciat, ami a fuvola-allemande 17. és 41. litemével

(3.14. kottapélda) megegyez6 modon félhangonként vezet lefelé.

12.13. KOTTAPELDA: C. Ph. E. Bach sz6l6szonatijanak lefelé haladé szekvenciaja (I. tétel,
80-83. iitem)

; L. s sl

| /;—

A masodik tétel nyolcad-feliitése a fuvola-correntéhez és a Bourée Angloise-
hez hasonldan feliilrdl érkezik az titemegyre. E tétel bourrée-jellegét a sok daktilus-
ritmus erdsiti. Anapesztus csak a masodik tétel néhany frazis-lezarasanal talalhato,

illetve az utolso tételben az litemek elején.

12.14. KOTTAPELDA: Anapesztusok C. Ph. E. Bach sz6l6szonatajiban
I1. tétel, 6. iitem: IIL. tétel, 2. és 4. iitem:




209

Egyetlen hosszabb frazis van, amiben a levegdvétel komolyabb gondot
okozna, de a szerz0 ott is — a szekvencia ellenére — megtori sziinettel a tizenhatod-

menetet.

12.15. KOTTAPELDA: Levegdvételre utal6 sziinet C. Ph. E. Bach sz6lészonatajaban (IL. tétel,
49-57. iitem)

Talan Carl Philipp Emanuel a porosz kirdlynak, Nagy Frigyesnek szeretett volna a
kedvében jarni? Ugyanis a miivet minden bizonnyal az uralkodonak irta.’®* Frigyes
kitiin6 fuvolas volt, ezt tobb forrasbol is tudhatd. Mégis technikajanak gyenge pontja
lehetett a 1égzés. Burney a kovetkez6 kritikat fogalmazza meg: ,,A kadencia, amelyet
Frigyes jatszott jo, bar egy kiss¢ hosszu és iskolds. Néhany frazisban, amelyek
hossztiak és nehezek voltak arra kényszeriilt, hogy a szabalyokkal ellentétben levegot

55 563

vegyen a periodus vége elott”.”>” Mashol ez olvashatd: ,,C. Ph. E. Bach szerint a

szabalytalan levegOvételek miatt az egyiittjaték nem volt nehézségek nélkiili a

kirallyal”.>*

Az itt kovetkezd harom személyrél (Quantz, Blockwitz, Nagy Frigyes) még lesz
bévebben sz6 ,,A fuvolas ismerdsok™ cimii fejezetben, minthogy mindegyikiikrél
feltételezhetd, hogy a fuvolapartita eldadoi lehettek. Itt most csak a kiséret nélkiili
fuvoladarabjaikrol ejtiink szot.

362 Wolff-Leisinger (Grove).

%% Charles Burney: The Present State of Music in Germany, The Netherlands, and United Provinces.
(1773) I1.: 154-155. Oross, 2010: 27.

** Ford. Oross, 2010: 27. ,,Charles-Philippe-Emmaneul Bach premier claveciniste de sa chambre,
avec la charge d’accompagner les solos de fliite du roi, a de certaines heures déterminées, ce qui
n’était pas sans difficulté, a cause du défaut de mesure dans ’exécution du monarque” Fétis, 1803
(1866) I1I: ,,Frédéric 117, 326.
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Johann Joachim Quantz (1697-1773)

A koppenhagai kirdlyi konyvtarban taldlhato Quantz-kotet cime, amiben e
szolomiivek is feltinnek: ,,Fantasier og Preludier. 8. Capricier” (Sorszama:
6310.0860). A cimlapon Quantz neve helyteleniil szerepel: ,,Quanz”. A masolo
rengeteg hanghibat hagyott maga utan végig a kotet soran.

Bar a gyijtemény Quantz nevét viseli, mégse tekinthetjiik 6t valamennyi
darab kizarolagos szerzéjének. Quantz egy masik, kiilonb6z6 miivekbdl vett,
eldadasi tanacsokkal ellatott kis részletekbdl allo kotete (Solfeggi Pour La Flute
Traversiere avec [’enseignement) alapjan néhany tétele Johann Martin Blockwitznak
tulajdonithato (12.5. 4bra),’® egy tovabbi darab pedig egy parizsi kiadasa
gylijteményben a fent mar emlitett Michel Blavet neve alatt szerepel.566

A kotetben 61 darabot talalunk, ebbdl 19 continuo-kiséretes (No. 4 és 24—
41.)°°7 Sajnos az antologia keletkezési idépontjat nem tudjuk, az is kétséges, hogy a
darabok eredetileg is egy kotetet alkottak-e.”*®

A kiséret mell6zésére utald ,,Senza Basso” felirat csak a kotet els@ darabja

felett talalhatd. A ,,Solo” kifejezés a kdtet soran sehol sincs feltiintetve.

Jantasa per i/ ‘fﬁzzz/a"jfzwyé Jenja ﬂ}m/é
12.4 ABRA

A Quantz-kotet elso darabjanak fejléce

Rogton az elsé darab (D-dur Fantasia) igen sok akkordfelbontést tartalmaz,

ami a Bach-allemande sajatja is.

> Quantz: Solfeggi: 51. A tételeket aldbb, Blockwitz nevénél targyaljuk.

%% Michel-Teske, 1980: 3. Quantz 1726-1727-ben, parizsi utazisa alkalmaval ismerkedik meg
Blavet-vel. Reilly—Giger (Grove): ,,Quantz”.

7 A szamozasok a Michel-Teske-féle kiadast kovetik, a kéziratban nem szerepelnek. Michel-Teske
(1980) kiadasa még a kotet hidnyos formajan alapul, hidnyzik az 52. oldal D-dar Allegréja és az 55. és
késdbbiekben az oldalszamokat jelezni, bar azok nincsenek feltlintetve a kéziraton.

% Michel-Teske, 1980: 2. A szerzé masik Solfeggi pour la flute taversiere avec 1’enseignement, par
Monstr. Quantz kotetét is a kiilonboz6é forrasok egymadstol igen eltérden datiljak: Michel-Teske
(Winterthur, 1978) az 172842 iddszakot valdsziniisiti, mig H. Augsbach Quantz: Sonate E-moll fiir
Flote und obligates Cembalo el6szavaban (Leipzig, 1982: 7.) a sokkal késobbi, 1775-1782 kozotti
id8pont szerepel a gylijtemény emlitésénél. Powell-Lasocki, 1995: 26. o. 56. 1j.
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12.16. KOTTAPELDA: Quantz-kétet D-diir Fantasidjabol részlet (No. 1; 1. oldal)

I

alatt marad, haromvonalas a’’’ 6sszesen

19

A hangmagassag tobbnyire e
kétszer szerepel a gyljteményben, mindkettd harmashangzat-felbontasban,

hasonloan a Bach-allemande legvégéhez.

12.17. KOTTAPELDA: Quantz-kotet h-moll Fantasidjaban szerepld a’”’ hang (No. 7; 6. oldal)

12.18. KOTTAPELDA: Quantz-kotet D-diir Praeludiumaban szerepl6 «’”’ hang (No. 15; 14.
oldal)

A fuvolazenében ritka, kétszolamu irasmod lathato a D-dur Capricio és az e-

moll Capricie II darabokban.’®

12.19. KOTTAPELDA: Quantz-kitet D-diir Capricio darabjaban talalhaté kétszélami iras (No.
8; 7. oldal)

&
Wi ol L P TR L
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e o e

% A kottapélda helyes eléadasmodjarol nem ir Quantz e gyiijteményben, tigy ahogy a Michel-Teske
kozreadasaban sem talalunk erre utalé informaciot. Valosziniileg az alsé oktavban irott hang a folétte
szerepl6 hang eldkéjeként jatszando.
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12.20. KOTTAPELDA: Quantz-kétet e-moll Capricie II darabjiban talalhaté kétszélami iras
(No. 17; 16. oldal)
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A Bach-Allemande-hoz hasonlo, sziinettel vald indulast talalunk az e-moll
Fantasia elején, amit 4/4-es {itemmérébe rendezett, majdnem folytonos
tizenhatodolas kovet. A frazisok a tétel soran tObbszor is tizenhatod-sziinettel

indulnak.

12.21. KOTTAPELDA: Quantz-kitetben talilhat6 e-moll Fantasia eleje (No. 11; 10. oldal)
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Tizenhatod-sziinettel indit a 2/4-es e-moll Capricie I1.

12.22. KOTTAPELDA: Quantz-kétetben talilhaté e-moll Capricie II eleje (No. 17; 16. oldal)
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Ugyancsak tizenhatod-sziinetes inditasokat latunk ismét 4/4-ben az F-dar Capricie
111 -ban.
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12.23. KOTTAPELDA: Quantz-kétetben talalhaté F-dar Capricie I eleje (No. 18; 17. oldal)
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Bar ¢’-t nem talalunk a kotetben, a vége felé, a D-dar Minuetto-ban felbukkan

egy cisz’:

12.24. KOTTAPELDA: Quantz-kitet D-diir Minuettéjaban lithato cisz’ (No. 56; 54. oldal)

7 e, SRS T (1D T
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Tagfekvési akkordot tobb helyen is talalunk, igy példaul a kovetkezd
darabokban: d-moll Capricio I (No. 16, 15. oldal), D-dur Allegro (No. 51, 52. oldal),
D-dur Minuetto (No. 56, 54. oldal) és c-moll Giga (No. 59, 57-58. oldal).

12.25. KOTTAPELDA: Tagfekvésii akkordok a Quantz-kotet d-moll Capricio I darabjaban (No.
56; 54. oldal)
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A fenti példa gyors megszolaltatdsa technikailag nem egyszerti, rdadasul a darab a
kotet egyik leghosszabb frazisaval (11 iitem) folytatodik, igy a tempod helyes

megvalasztasa itt alapvetd fontossaguva valik.
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A kotet leghosszabb természetes levegévételi hely nélkiili teriilete a G-dur
Presto kozepén talalhatdo 20 ¢és fél iitem (masfél litemmel tobb, mint a Bach-

allemande elsé fele).

12.26. KOTTAPELDA: Hosszi, 1élegzetvétel nélkiili menet a Quantz-kotet G-diir Prestéjaban
(No. 13; 12. oldal)
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Nagy hangkdzugrasokkal sokszor talalkozunk, de mint ahogy majd Nagy
Frigyes gyljteményében is megfigyelhetjiik alabb, altalaban orgonapontra vald

visszatéréssel.

12.27. KOTTAPELDA: Nagy hangkoézugras a Quantz-kétet h-moll Fantasidjaban (No. 7; 6.
oldal)

si r12:
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12.28. KOTTAPELDA: Nagy hangkézugris a Quantz-kétet D-dir Capricio darabjaban (No. 12;
11. oldal)

'-"¢ L 14 _'_-'“‘,"--“"“I-n'——-- --w-—
LI 3t TR LI [ T R IR 2 O B BT o, SR ) R I P e

| e—
i ST aTE ‘.II WA . | eemm— || ]‘l AN T —
< -“'!-I—--- bV el | e 1




215

Nehéz hangnemekkel nem talalkozunk, rendszerint egy-két Kkeresztes
hangnemiiek a darabok, a bés hangnemek ritkdn fordulnak el6. Mindazonaltal
tobbszor is talalunk utalast arra, hogy az eléjegyzést gondolatban megvaltoztatva a
darabok félhanggal feljebb vagy épp lejjebb is eldadhatoak (példaul egy fisz-moll
darab f-mollban).””® A fuvolapartita hangneme, az a-moll 3sszesen kétszer fordul el§:
a virtudz 3/4-es metrumu Caprice VII (No. 22, 23. oldal) és az egyik, triolakbol és
nyujtott ritmusokbol épitkez6é dud (No. 35, 35. oldal) esetében.

Johann Martin Blockwitz (1687—1742)571
A fuvolapartita szempontjabol kiilon figyelmet érdemelnek az eldbbiekben targyalt
Quantz-kotet vége felé talalhatd, Blockwitznek tulajdonitott e-moll hangnemi
tanctételek.

A Courente’”” tag, de nem orgonapontos hangkdzugrasaival, valamint nagy
ivll frazisaival (a Bach-partita kiilonleges technikai igényeihez hasonldéan) nem

szamit fuvolaszeriinek:

12.29. KOTTAPELDA: A Quantz-kotet Blockwitznek tulajdonitott e-moll Courente darabjanak
kezdete (No. 42; 42. oldal)
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70 Az adott darab elején kétféle el6jegyzés lathaté egymést kovetden.

! Datum: Kuijken, 2006.

52 Mather—Sadilek szerzoparos feltételezése szerint a ,,Courente” feliratban a francia €s olasz betiizés
nem véletleniil olvad egybe: itt a tanckarakter két kiilonbdz6 megnyilvanulasanak egyesiilésének
lehetiink tanti. Mather—Sadilek, 2004: 10. Természetesen ez csak egy feltevés. Mint feljebb lattuk a
kézirat valojaban szdmos hibat rejt, a 3/4-es litemmutatd pedig egyértelmiien az olasz Correntére utal.
(Lasd a ,,Corrente” cimi fejezetet.) A cimek maskor is kdvetkezetleniil jelennek meg (Fantasia és
Fantasie, Capricio és Capricie, Gigue és Giga).
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A Sarabande szintén tartalmaz széles hangkdzugrasokat.

12.30. KOTTAPELDA: A Quantz-ktet Blockwitznek tulajdonitott e-moll Sarabande
darabjanak kezdete (No. 43; 45. oldal)

|
-#‘l‘?—#—".—!‘" i

A tanc els6 double-ja a Bourée Angloise 3. iitemét6l kezdddd motivumot (6.5.

kottapélda) idézi.

12.31. KOTTAPELDA: A Quantz-kitet Blockwitznek tulajdonitott e-moll Sarabande
darabjanak els6 Double tétele (No. 43; 45. oldal)

A negyedik double (46. oldal) pedig a Bach-corrente 51-52. iitemének (4.4.
kottapélda) mozgasaval egyezik.

12.32. KOTTAPELDA: A Quantz-ktet Blockwitznek tulajdonitott e-moll Sarabande
darabjanak negyedlk Double tétele (No. 43; 46. oldal)

T

A szakirodalomban tobben is felhivjak a figyelmet a Quantz-gylijteményben
kovetkezo két Allemande (No. 44 és 45; 47-48. oldal) és a Bach-allemande kozotti
kapcsolatra.””® A Blockwitznek tulajdonitott Allemande-okra is jellemzéek a hosszu,

megallas nélkiili passzdzsok, mindkettd tizenhatod-sziinettel indul, bar ezek

°7 PL.: Kuijken, 1989: 10, 14; Mather—Sadilek, 2004: 10; Csalog, 1997: 24.
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valgjaban harom-tizenhatodos feliitések. A Bach-correntében is megfigyelhetd,

hegediiszerti akkordtorésekkel taldlkozunk az els6ben.

12.33. KOTTAPELDA: Akkordtorések a Quantz-kitet Blockwitznek tulajdonitott elsé6 e-moll
Allemande tételében (No. 44; 47. oldal)
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A masodik Allemande masodik és harmadik titemében a Bach-allemande 17. és 41.

iitemét idéz6é szekvenciat (3.14. kottapélda) lathatunk, illetve hasonlo, lefelé haladd
kromatikat a tétel soran tobb helyen is talalunk.

12.34. KOTTAPELDA: Szekvencidk a Quantz-kotet Blockwitznek tulajdonitott masodik e-moll
Allemande tételében (No. 45; 47. oldal)
a) A tétel eleje
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Blockwitz az 1720-as évek elején (tehat a Bach-partita keletkezésével azonos
idoben) a fuvds hangszerekre valdo komponalashoz a kovetkezot ajanlja: ,,tekintetbe
kell venni az emberi 1égzést, senkinek nincs oka a tiidébo1 két készletet kivanni.”>"*
A Bach-allemande folyamatos megallas nélkiili mozgasa alapjan tigy gondolhatnank,
hogy Bach nem vette figyelembe a fivos jatékos lehetOségeit; azonban a fenti
Blockwitz-allemande-ban is taldlunk olyan 0sszefiiggd menetet (12.34a. kottapélda),
amit annak eldadasakor minden bizonnyal Blockwitz is megtort, sziinettel nem
jelzett apro levegovétellel.

Quantz a Solfeggi Pour La Flute Traversiere avec |’enseignement kotetében a

kovetkezo, eldadasi tandcsot flizi ez utobbi tételhez: ,,egyenetlen, de nem ugy mintha

pontozva lenne”.’” Talan a Bach-allemande-ra is érvényes lehet a javaslat?”’®

12.5. ABRA
Blockwitz Allemande-jabol példa Quantz Solfeggi-kotetében (Blockwitz neve a bal fels6 sarokban, az

eléadasmodrol szolo leiras a jobb alsdban.)

A Giga tételének elsé négy hangja a Bourée Angloise indulasara rimel, f6leg,

amennyiben a Bach-partita zarotételét gigue-formaban képzeljiik el.””’

7 Johann Martin Blockwitz : Sechtzig Arien eingetheilet in Funffzehn Suitten vor Violino oder

Hautbois absonderlich aber vor Flute traversiere nebst Basse Continiie (Freiburg). Mather—Sadilek,
2004: 32.

° Quantz: Solfeggi: 51.

%7 a kérdést mar korbejartuk az ,,Allemande” cimii fejezetben.

*"7 Mather—Sadilek, 2004: 10, 61.
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12.35a KOTTAPELDA: A Quantz-kotet Blockwitznek tulajdonitott e-moll Giga tételének
indulasa (No. 47; 49. oldal)

12.35b KOTTAPELDA: A Bourée Angloise gigue-be valé endezése

ol (6]

Nagy Frigyes (1712-1786)

Az uralkod¢ ,,mindennapi gyakorlatait” egy kiséret nélkiili Fuvolaskonyvbe rendezve
talaljuk (Das Flétenbuch. 100 Tigliche Ubungen). A kotet szerz6jérél nincsenek
biztos adataink, de feltételezhetéen Frigyes és tanara, Quantz kozdsen komponalta
ezeket a kis darabokat’’™® A cimhez hiven rovid, par soros etiidoket taldlunk a
gylijteményben. A darabok hangneme C-durtél indulva a kotet elsé felében a
keresztes durok ¢s mollok irdnyaba kalandozik, majd késobb a bések fele. A
hangnem-valasztds egyébként sosem til merész, a legnehezebb hangnemek: gisz-
moll és Asz-dar. A-moll hangnemben 6t darabot talalunk (No. 5-9).

A Bach-allemande-hoz hasonlé harmashangzat-felbontas itt is boven akad.

12.36. KOTTAPELDA: Harmashangzat-felbontasok Nagy Frigyes Fuvoldskinyvében (No. 64;
1-7. iitem)
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Messzirdl torténd hangkozugras ugyancsak talalunk.

578 Schwarz-Reiflingen, 1934/1962. Az alabbi kottapéldakat is ebbdl a kiadasbol kdlcsondztem
(Wiesbaden: Breitkopf & Hértel: 1934/1962. Nr. 5606).



12.37. KOTTAPELDA: Nagy hangkozugras Nagy Frigyes Fuvoldskinyvében (No. 70)
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Ez utébbi motivum altalaban inkdbb csak orgonapontra vald visszatérés formajaban

mutatkozik (pl.: No. 9, 34, 87).

12.38. KOTTAPELDA: Nagy hangkozugras Nagy Frigyes Fuvoldskinyvében (No. 9)

M

rovidke darabban is feltiinik a két litemes frazis-ismétlés.

A Bourée Angloise-hez hasonléo a No. 3, az ugyancsak 2/4-es metrumu,

12.39. KOTTAPELDA: A Bourée Angloise-hez hasonlé darab Nagy Frigyes Fuvoldskonyvében

(No. 3)

Az ugyancsak a Bourée Angloise-re jellemzé anapesztus

ritmussal

rendszerint a kovetkezé formaban talalkozunk: a masodik tizenhatod és a nyolcad

hangmagassaga megegyezik, és ez utobbi nyolcad trillaval ékesitett (No. 5, 7, 77,

99).

12.40. KOTTAPELDA: Anapesztus-ritmus Nagy Frigyes Fuvoldskinyvében (No. 5, 1-4. iitem)
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A Bourée Angloise 50. iitemében (6.11. Kkottapélda) kivankozd ¢’
hangmagassagot, mint legmélyebb hangot, itt valoban meg is talaljuk a No. 4

zarasaként.

12.41. KOTTAPELDA: C’ hang Nagy Frigyes Fuvoldskinyvében (No. 4)
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A magas hangok koziil az e’

-re tobb példat is talalunk a kotetben, de ennél

’

feljebbi hangok is megjelennek, egyszer az a’’’ is.

12.42. KOTTAPELDA: A’” hang Nagy Frigyes Fuvoldskinyvében (No. 92)

r
e

1 -
I
T

e

-

r
pffes

ey

gy Eebfed

bl

= |

___q

ozZ.

By

=

3

D]

2
S

Sziinettel valo inditassal a No. 9-ben taldlkozunk (az litemmérd alla breve €s
nyolcad-mozgas jellemzi), illetve a No. 43, 49, 50-ben, de ez utdbbi haromban
inkabb csak a haromtizenhatodnyi feliités egyértelmusitésérol van szo.

Hosszl, megallas nélkiili tizenhatod-meneteket is latunk, a leghosszabb talan

a No. 20, a kozel tiziitemes, 4/4-ben irott tizenhatod-figuracidival.

12.43. KOTTAPELDA: Egyik leghosszabb levegévétel nélkiili hely Nagy Frigyes
Fuvolaskényvében (No. 20)
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13.

HANGSZERVALASZTAS

Bach fuvolaszolojaval kapcsolatosan egyontetli a vélemény: a mi alappillére a
fuvolarepertoarnak, eléaddjanak nincs konnyl dolga, rengeteg technikai probléman
kell feliilkerekednie. Hans-Peter Schmitz a kdvetkezOképpen ir a fuvolapartitarol: ,,a
zene olyan technikai problémakat ad, amik egy igazi fuvolast egy ¢€leten keresztiil
nem hagynak szabadulni: az egész fuvolairodalomban pdaratlan, hogy ezt a darabot
mindig csak megkozeliteni lehet, de tokéletesen elérni sosem.”” Az elsé tételben

% &s a masodikban

gyakorlatilag a levegvételnek sehol sincs természetes helye,’®
kellemetlen és hossza arpeggios szakaszok vannak. Mindkét tétel tele van hegediis
figuraciokkal.”®' Mi tbb, ez Bach egyetlen fuvolakompozicioja, melyben a barokk
fuvola legmagasabb, éppen kifujhatd, de ekkor még nem hasznalt hangja (a’”)
szerepel.”™

A mi nehézsége tobb felvetést is magaval von. (1) Lehet, hogy Bach nem
értett a hangszerhez? Nincs adat arra nézve, hogy Bach tudott volna fuvolan
jatszani.”®® Lehet, hogy még tapasztalatlan volt a hangszert illetéen a fuvolasz6l6
komponalasakor? Hiszen elképzelhetd, hogy ez az elsé miive fuvolara.”® Bach
tapasztalatlansdgdra mégsem hivatkozhatunk, mivel kompondlasmodja késébbiek

folyaman sem valtozott alapvetleg a fuvolat illetden: ugyanilyen 1égzés

problémakkal és hegediis figuraciokkal talalkozunk sok helyen, tobbek kozott a

5" Ford. LKK. ,ergeben sich hier derartige flotische Probleme, dal3 ein jede echte ,,Flautenist” sein
Leben lang davon nicht loskommen wird: in einer in der gesamten Flotenliteratur einzigartigen Weise
wird er sich diesem Stiick immer nur ndhern, er wird es nie ganz erreichen konnen.” Hans-Peter
Schmitz: ,,Vorwort”. J.S. Bach: Partita a-moll. 4401. Kassel: Barenreiter, 1963.

0 Wolff az E-dar csembaloversenyrél (BWV 1053) a kovetkezot irja: ,,Tobb mas »eredeti«
szolohangszer lehetdségét is folvetették mar, de valamennyi feltételezés ellentmondasba torkollik: ha
példaul fuvolan vagy obodn jatsszak, alig van idd 1élegzetvételre.” Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009):
567. 0. 41.1;.

31 Az Allemande” és a ,,Corrente” fejezetekben részletesen targyaltuk ezeket a problémas helyeket.
82 Marshall, 1979: 477. Az a’* "6l az ,,Allemande” cimii fejezetben volt sz6. Két kantataval (BWV 8,
145) kapcsolatban is felmeriil € magas hang hasznélata, de ezek nem bizonyitottak. E két miir6l a
,.Bach egyéb fuvolara irt kompozicioi” cimii fejezetben irok.

%8 Azt tobb forrés is bizonyitja, hogy nem csak billentyiis hangszeren, de hegediin is kivaléan jatszott.
Forkel a hegediirdl a kovetkezot irja: ,Bach ismerte ennek a hangszernek minden lehetdségét, és
ezeket a végletekig kiaknazta, mint a klavierét.” Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): ,,Szonatak
kiilonb6z6 hangszerekre”, 291.

% Marshall, 1979: 477. A témarol lasd részletesen ,,A mii keletkezési idejének meghatarozéasa” cimi
fejezetet.
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kantatak, passiok obligato szolaméaban.’®

(2) Talan egy fuvolavirtu6znak szanta €s
ezért nem torodott a nehézségekkel, amik elé a mii eldadojat zillitja?586 Ezt a kérdés a
»Bach fuvolas ismerdsei” fejezetben vizsgaljuk. (3) Bar a masolat tetején a pour la
Flute traversiere felirat vilagosan latszik, lehetséges, hogy az eredeti hangszer nem is
a fuvola, és a fennmaradt kézirat csak egy késobbi atdolgozas? Ez utobbira keressiik
most a valaszt.

Tobb elemzésben is olvashatunk arrdl, hogy a mii eredetileg atirat. Az 1963-
as kritikai Osszkiadasban a Partitaval kapcsolatban azt olvashatjuk, hogy Bach a
miivet, vagy legaldbbis egyes részleteit eredetileg mas hangszerre szanhatta.”®’
Schmitz példaként emliti a bevezetd Allemande-ot, mely szerinte szemben Bach
minden mas fuvolamiivével annyira kevéssé hangszerszerii, hogy az talan inkabb egy
korai véltozata valamelyik vonos- vagy €ppen billentylisdarabjanak. Kuijken egyik
irasaban a lant is felmeriil ihletd hangszerként, eléaddja pedig ez esetben a drezdai
udvar lantosa, Silvius Leopold Wei3 (1686—1750).”* Sok zenetudos probalta cafolni

az elméletet, hogy a fuvolapartita eredetileg mas hangszerre késziilt,”®

mégis a
kozelmultban is tekintélyes kutatok osztottdk Schmitz nézetét. Eppstein
megkérddjelezi a fuvolara tortént hangszerelést, bar elismeri, hogy bizonyiték nincs
egy esetleges atdolgozasr6l.>”

Quantz azt irja, hogy ,,a hegediin egészen konnyli akkordfelbontast és tort
meneteket jatszani; a fuvolan ellenben ezek nem csak nagyon nehezek, hanem
legtobbszor hasznalhatatlanok is, mert az elobbinél gyakran egyediil csak a vondnak
kell tevékenykednie, az utdbbindl azonban az ujjnak, nyelvnek és ajkaknak
egyszerre, egyforma felkésziiltséggel.”*®" Bar a hegedii-figuraciok nem konnyiiek, a
hegedii népszertiségével a fuvola nem vetekedhetett; a repertoar sziikossége miatt

edig igy a fuvolasok kiilonbdz6 hegediimiivek atirdsara kényszeriiltek.>*> Quantz az
pedig 18y g y

% Kuijken, 1989/1990: 8-9; 12-13. Részletesen targyaljuk ezeket a ,Bach egyéb fuvolara irt
kompozici6i” cimii fejezetben.

*% Marshall, 1979: 477.

> Schmitz, 1963: 8.

o8 Kuijken, 2006. Wei3 az 1730-as években gyakorta vendégeskedett Bach hazadban. BD II: no.448,
366. NBR: n0.209, 204.

*% P1. Marshall, 1979; Addington, 1985; Kuijken 1989/1990.

0 Eppstein, 1990.

! Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 273. ,Auf der Violine find die Harpeggien, und die
gebrochenen Passagien ganz leicht; auf der Flote hingegen find sie nicht nur sehr schwer, sondern
sogar meistentheils unbrauchbar: weil bey der ersten oft nur der Bogen allein; bey der letztern aber
Finger, Zunge, und Lippen zugleich, in einerley Fertigkeit, zu wirken haben.” Quantz, 1752: 284.
(XVIII14).

2 Quantz, 1752 (ford. Reilly, 2001): 16. o. 1. Ij.
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Onéletrajzaban ezt irja: ,,Akkortajt [1718/1719] nem volt sok darabunk, ami
ténylegesen fuvolara késziilt. Legnagyobbrészt oboa- ¢és hegediidarabokkal

segitettiink magunkon, képességeinkhez illesztve azokat, mindenki a sajat tudasa

szerint.”>”> Blockwitz az Arien kotetének elészavaban a fuvoladarabok hianyat
rosszallja.”®* Michel Corrette fuvolaiskoldja tanacsokat, Gtleteket, fortélyokat

tartalmaz a hegediimiivek atirasara.”> Késébb, Johann George Tromlitz (1725-1805)
is ir arrol a fuvolaiskoldjaban, hogy hogyan lehet hegediizenét fuvolan helyesen

eléadni.>”
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13.1. ABRA

Corrette Fuvolaiskoldjanak részlete, melyben a hegediidarabok atiraséra ad tanacsot.

3 Ford. LKK. ,Damals hatte man noch nicht viel Stiicke, die eigentlich fiir die Flote gesetzt waren.
Man behalf sich grofitenthells mit Hoboen- und Violinenstiicken, welche sich ein jeder selbst, so gut
er konnte, brauchbar machte.” In: Friedrich Wilhelm Marpurg: Historisch-kritische Beytrige zur
Aufnahme der Musik, 1. (Berlin: 1755): ,,Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf, von ihm selbst
entworfen”, 197-250. pontosabban: 209. o. Kuijken, 1989: 10, 15; Powell-Lasocki, 1995: 9.

** Martin Blockwitz: Sechtzig Arien eingetheilet in Funffzehn Suitten vor Violino oder Hautbois
absonderlich aber vor Flute traversiere nebst Basse Continiie (Freiburg, 1720-as évek eleje). Kuijken,
1989: 10, 15; Mather—Sadilek, 2004: 67.

% Corrette: Méthode. (1740 k.): 50.

* Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Fléte zu spielen (Lipcse: 1791). Ittzés G. 2008: 38.
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A 18. szazad masodik évtizedében az Eurdpa-szerte megfigyelheté olasz

stilus térnyerése Osszefonodott a hegediiszerli jatékmod elterjedésével mas

597

hangszereken, igy a fuvolan is.”" Ez a hatds megfigyelheté abban a kézirat-

gylijteményben is (Briisszel: MS Litt. XY 15.115), ami 1709 és 1717 kozott késziilt

598
1.

¢és legnagyobbrészt fuvolara irt darabokbol al Ebben Telemann és Handel mivei

mellett taldlunk szerzeményeket a kovetkezoktdl is: Quantz, Blockwitz, Freytag,
Christoph Forster, és Johann Sigismund WeiB.”®” Telemann miivei a legkorabbi
fennmaradt német fuvolazene kozott vannak.’” Az 1716-os, elsésorban obodra
komponalt Kleine Cammer-Music kotetében mar feltlinik a fuvola a lehetséges

eléadd hangszerek kozott.*!
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13.2. ABRA

Telemann Kleine Camer-Music (1716) cimlapja és ajanlasa mas hangszerek kozott fuvoldra is

Telemann 1718-as, hat triot tartalmazé gylijteményében taladlunk egy darabot, mely
hegedtire, fuvolara és basso continuora késziilt (tehat a fuvola mar sajat sz6lamot
kap), majd késébb, az 1720 koriili triokban is talalunk szélamokat egy vagy két

602
fuvolara.

37 powell-Lasocki, 1995: 10.

** Powell-Lasocki, 1995: 10. A kotetben 54 darabot taldlunk.

% Quantz és Blockwitz miiveirdl lasd a ,,Szolomiivek fuvolara” cimii fejezetet, Freytag miivészetérsl
pedig a ,,.Bach fuvolas ismerdsei” cimi fejezetet. A hegediis Forster zenéjét Bach ismerte, Weil} a
hires drezdai lantos, Silvius Leopold testvére. Powell-Lasocki, 1995: 10.

600 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): Flute. 1I/4./(i1).

01 76hn (Grove); Kuijken, 1989: 8, 13; Powell-Lasocki, 1995: 10. Els6sorban az oboasok valtak a
fuvola els6 hivatasos jatékosaiva. Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): Flute. 11/4./(ii).

602 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): Flute. 1I/4./(i1).
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13.1. KOTTAPELDA: Az 1718-as trikotet fuvolat is tartalmazo darabjanak (TWYV 42.G1) elsé

tétele, fuvolaszolam

Telemann a fuvolat a hegediivel egyenranguként kezeli, de meg kell jegyezni, egyik
hangszernek sincs olyan nehéz szolama, mint amilyeneket a Bach-szolokban
lathatunk. Telemann egy 1718-ban, Matthesonnak irt levelében megvallotta, hogy a
nehéz darabok helyett inkabb olyan zenét komponal, amit sokan el tudnak jatszani.*”

Mattheson a Der brauchbare Virtuoso kotetet 1717-ben irta, 1720-ban ez az
elsé nyomtatasban megjelent fuvolamii német teriileten.®™* A tizenkét szonatat
tartalmazo gytijtemény fuvolara vagy hegediire €s csembalora késziilt. A cimlapon
még ez a sorrend szerepel, de a kdtet belsejében mar a hegediit talaljuk az ajanlott

hangszerek elején.

3 1ch sage ferner so: Wer vielen nutzen kan Thut besser als wer nur flir wenige was schreibet; Nun

dient was leicht gesetzt durchgehendes jedermann: Drum wirds am besten seyn dafl man bey diesem
bleibet.” Johann Mattheson: GroB3er Generalbal3schule. Fechner—Thiemann, 1972.

% Der brauchbare Virtuoso: Zwolff neun Kammer-Sonaten auf der Flute traversiere [oder] der
Violine und dem Klaviere. Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): Flute. 1I/4./(ii); Kuijken,
1989/1990: 8, 13; Powell-Lasocki, 1995: 10; Mather—Sadilek, 2004: 67.
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13.3. ABRA

Mattheson Der brauchbare Virtuoso kotetének cimlapja, és egyik szonatdjanak elsd oldala

227

Az olasz stilus befolydsa megnyilvanul Mattheson szondtdiban: a dallamhangszer
sz6lama tobb hegedii-figuraciot tartalmaz, sok a folyamatos tizenhatod-mozgas és a

tort akkord, ugyanugy, mint Bach fuvolapartitdjaban.®*

13.2. KOTTAPELDA: Részletek Mattheson Der brauchbare Virtuoso (1720) kotetébol (16. és 24.
oldal)
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595 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): Flute. I/4./(ii). Powell-Lasocki, 1995: 10.
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Azt nem tudjuk, Bach ismerte-e Mattheson szonata-gyilijteményét, annyi viszont
bizonyos, hogy Mattheson az 1717-es Das Beschiitzte Orchestre kotetében Bach
miveirdl els6ként ir nyomtatasban: ,kétségkiviil olyanok, hogy kivivhatjak
legmélyebb elismerésiinket”.%°

Mint latjuk a 18. szazad elején még nem Iétezett Onalld nyelvezete a
fuvolanak, mivel a sokkal dominansabb hegedii arnyékaban fejlédétt az irodalma.®”’
Minden bizonnyal ezért talalunk a mar elsédlegesen fuvolara szant kompoziciokban

is megannyi hegediire jellemzo figuraciot.

A tovabbiakban vizsgaljuk meg Bach komponalasmodjat! Az aldbbiakban
els6sorban korabeli idézetekre tamaszkodom. Johann Adolf Scheibe (1737)
kritikdjadban azt firja, hogy Bach ,megkoveteli, hogy az ¢énekesek ¢és
hangszerjatékosok képesek legyenek mindazt véghezvinni a torkukkal ¢és a
hangszereikkel, amit & el tud jatszani billentylis hangszeren. Amde ez lehetetlen.”*”®
Johann Abraham Birnbaum valasza: Bach ,,nem cselekedett helyteleniil, amikor
mértékill sajat ujjainak fiirgeségét tette meg. Nem gondolkozhatott méasképpen, mint
igy: amit én magam szorgalommal és gyakorlassal elérhettem, azt masvalaki, akinek
feleannyi hajlama és tigyessége van, szintén elérheti. Es éppen ez okbol elesik az
uriigyként felhozott lehetetlenség vadja. Minden lehetséges lesz, ha az ember akarja,
¢s ha azon igyeksziink, hogy a természetes adottsagokat faradhatatlan szorgalom

. ’ r 7 95609
fejlessze készséggé.”

Bach kétség kiviil méltan volt kora egyik legelismertebb
orgonistaja volt. Johann Abraham Peter Schulz szerint (1774) ,,a mai zenében
barmely hangszer €s énekszolam nehézségei elenyészdek ahhoz képest, amit ez a

et A p s 1z 610
férfin 30 évvel ezel6tt a zongoran €s az orgonan eldadott.”

Ernst Ludwig Gerber a
kovetkezOképpen dicséri (1790): ,,Kora, sét, talan az eljovendd korok legnagyobb

zongora- ¢s orgonajatékosa volt. Legékesebb bizonyitékai ennek orgona- és

% Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 214. ,die gewiB so beschaffen sind daB man den Mann hoch
cestimiren mul3.” Mattheson, 1717: 222. BD 1I: no.83, 65. NBR: no.318, 324.

%7 Csalog, 1997: 21-22.

98 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 431; ,,denn er verlangt die Sénger und Instrumentalisten sollen
durch ihre Kehle und Instrumente eben das machen, was er auf dem Claviere spielen kan. Dieses aber
ist unmoglich.” BD II: n0.400, 286; NBR: no.343, 338. V§.: Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 65.
% Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 70.

619 Ford. Abrahdm (szerk.), 1985. ,Was sind doch alle heutigen Schwierigkeiten auf allen
Instrumenten und allen Singstimmen gegen die, die dieser Mann vor deryBig Jahren auf dem Clavier
und auf der Orgel vorgetragen hat?”” BD III: no.766, 215.
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zongoramiivei, melyeket minden ismerdjiik nehéznek tart. De neki egyaltalan nem
voltak nehezek; olyan konnyedséggel és tokéllyel adta elé Oket, mintha csak
musettek volnanak. Minden ujjaval tokéletesen billentett; ujjai a legnagyobb
finomsagokra is képesek voltak eldadas kozben.”®'" A fenti idézetek tiikrében nem
csoda, hogy miiveit nagyon nehéznek itélték. Christian Friedrich Daniel Schubart
(1784/85) szerint Bach ,,sok templomi ¢és kamaradarabot irt, de mindegyik olyan
nehéz, hogy darabjait manapsag igen ritkan lehet hallani”.®'* Georg Andreas Sorge a
kovetkezOket irja Bach orgonamiiveirdl (1750): ,,Bach lipcsei karnagynak a
katekizmusénekekhez irt eldjatékai [...] megérdemlik az 6ket Ovezd hirnevet”,
viszont ,,annyira nehezek, hogy a fiatal kezddk szinte semmi hasznukat nem vehetik,
hiszen hijan vannak az eléadasukhoz sziikséges, meglehetésen nagy
jartassagnak”.®"> Forkel szerint ,kevés hangszer van, amelyre ne komponalt volna
valamit. Az 3 idejében a templomban az Urvacsora alatt altalaban egy concertot
vagy valamilyen hangszerszolot jatszottak. Ezeket a darabokat gyakran maga
szerezte, és mindig ugy intézte, hogy jatékosanak hangszertudasa fejlédjék.”'* A
eléadok inspirdlasa a nehezebb miivek megtanuldsara Birnbaum fenti, Scheibe
kritikdjara adott valaszaban is megjelenik: ,,mivel Bach udvari komponista Grnak
nem adatott meg a szerencse, hogy darabjait mindenkor csupa virtudzok adjak elo,
részint arra torekszik, hogy eldadoi — a nehezebb miivekhez vald szoktatas révén —
azokka valjanak; részint pedig arra, hogy ahol ez nem lehetséges, munkait szoba
jov6 eléadonak képességeihez szabja.”*"

Bach nemcsak a fuvolapartita eldadojatol vart el tokéletes tudast, gondoljunk

csak kiséret nélkiili hegedii- ¢s gordonkamtiveire! Ezek a darabok mind a mai napig a

' Ford. Abraham (szerk.), 1985. ,,Als Klavier- und Orgelspieler kann man ihn sicher flir den
starksten seiner Zeit, vielleicht auch der kiinftigen Zeiten, halten. Den besten Beweis davon geben
seine Orgel- und Klavierstiicke ab, welche von jedem, der sie kennt, flir schwer gehalten werden. Das
waren sie fiir ihn nun gar nicht; sondern er fiihrte sie mit einer Leichtigkeit und Fertigkeit aus, als ob
es nur Miisetten wiren. Alle Finger waren bey ihm gleich geiibt; alle waren zu der groBten Feinheit im
Vortrage gleich geschickt.” BD III: no. 948, 468.

812 Ford. Abraham (szerk.), 1985. . Er hat sehr viele Stiicke gesetzt, sowohl fiir die Kirche als fiir die
Kammer, aber alles in einem so schweren Style, daf3 seine Stiicke heut zu Tage hochst selten gehort
werden.” BD III: n0.903, 409.

3 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 432. NBR: no. 342. 336-337. (Sorge elészava a sajat
koraleldjatékaibol osszeallitott gylijteményben.)

%14 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,Szonatak kiilsnbozé hangszerekre”, 292.

,,Es gibt wenige Instrumente, fiir welche Bach nicht etwas componirt hat. Zu seiner Zeit wurde in der
Kirche wihrend der Communion gewohnlich ein Concert oder Solo auf irgend einem Instrument
gespielt. Solche Stiicke setzte er hdufig selbst, und richtete sie immer so ein, daf3 seine Spieler dadurch
auf ihren Instrumenten weiter kommen konnten.” Forkel, 1802: 60. NBR: V1/9/iv, 472.

815 Harnoncourt, 1984 (ford. Dolinszky, 2002): 141-142.
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vonosrepertoar legnehezebb részét képezik.*'® Hubay példaul ezt irja roluk: ,,E hat
hegedliszonataban kiilonds gazdagsagban tarul elénk Bach szelleme. Valdsagos zenei
pillérek ezek. A technika szempontjabol pedig valoban egyediilallok. Rendkiviili
mértékben meghaladjdk gy tartalmilag, mint technikailag mindazt, amit Bach
idejében hegediire irtak, st még ma is utolérhetetlenek maradtak (...) még ma is
valosagos probakéve a technikai késziiltségnek e miivek kifogastalan eléadasa.”™'’” C.
Ph. E. Bach a Forkelnek irt levelében igy nyilatkozik apja hegediisz6loirol: ,,Egy
nagyszerti hegediis egyszer azt mondta nekem, hogy nem latott még tokéletesebbet,
aminek megtanulasaval jo hegediiss¢ lehet valni vagy nincs jobb, aminek
megtanulasara buzditana, mint az emlitett kiséret nélkiili hegediiszolok.”®'®
Harnoncourt azt irja, hogy Bach ,,mindig konkrét, altala ismert muzsikus
szamara komponalt, ennélfogva tudta, hogy azok milyen hangszeren jatszanak.”®"
Bar Bach kénytelen volt mindig az adott hangszerekbdl és eldadoinak képességébol
kiindulni, nem ijedt meg azok jatéktechnikai hatdrait a végsokig feszegetni. Walter
Vetter német zenetuddos megfogalmazasa szerint ,,a hangszerek és énekhangok
kezelésének szembeszokd egyformasagat Bachnal nem lehet azzal megmagyarazni,
hogy az emberi hangot Ggy kezelte, akar egy oboat vagy trombitat, és azzal sem,
hogy a hegediit vagy csellot gy, mint egy emberi hangot; a magyarazat abban rejlik,
hogy a hangszeres zenét, épplgy, mint az emberi hangot, egy harmadik, f616ttiik allo

dologra vonatkoztatta, ami mar legyézte a hangzas anyagi lényegét.”®*

Ezt tAmasztja
ala tobb korabeli forras is. A még 17131714 koril Weimarban késziilt olasz
versenymi-atiratok emlitésénél Forkel a kovetkezot fogalmazza meg: ,,A hegedii
szamara irt, a klavierhoz nem ill6 gondolatok atalakitdsa megtanitotta 6t zeneileg
gondolkozni, Ggy hogy az emlitett munka utan nem kellett tobbé ujjait kovetnie,

14ja 7021 Fdesapjardl  sz0l16

816 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 272.

"7 Hubay: ,,E16526”. U. E. 6976/77.: IV-V.

%1% Ford. LKK. ,.Einer der groBten Geiger sagte mir einmahl, daB er nichts vollkommneres, um ein
guter Geiger | zu werden, gesehen hitte u. nichts beleres den Lehrbegierigen antrathen konnte, als
obengenannte Violinsoli ohne BaB3.” BD III, no. 801, NBR: no. 394, 397. V6. Forkel, 1802: 61. NBR:
VI/9/iv, 472.

51 Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 93.

620 Eord. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,énekes/hangszeres” 113. Walter Vetter: Der Kapellmeister
Bach. (Potsdam: 1950): 8.

621 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,Vivaldi”, 319. ,Die Uminderung der fiir die Violine
eingerichteten, dem Clavier aber nicht angemessenen Gedanken und Passagen, lehrte ihn auch
musikalisch denken, so dal} er nach vollbrachter Arbeit seine Gedanken nicht mehr von seinen
Fingern zu erwarten brauchte, sondern sie schon aus eigener Fantasie nehmen konnte.” Forkel, 1802.
24; NBR: VI/5, 441-442.
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beszamolojaban C. Ph. E. Bach azt irja, hogy ,,mindent hangszer nélkiil komponalt,
95 622

de azutan kiprobalta a hangszeren”.”” Forkel megfogalmazasaban: ,,Bach nem
wklavirhuszar«, hogy elészor jatsszon és utana irjon”.°> Gerber Bach-életrajzdban

(1790) pedig ezt olvashatjuk: ,,Es ezt a sokat csodalt képességét, az addig soha nem
hasznalt ujjazatot sajat miveinek koszonhette; mert, amint mondta, gyakran az
¢jszakat is igénybe kellett vennie, hogy a hangszeren megkeresse, hogyan jatszhatna
le, amit napkdzben irt. Ez annal hihetobb, mivel nem volt szokdsa komponalas
kdzben zongoraja tanacsat kérni. A hagyomany szerint »Temperiertes Klavier«-jat —
ez a 24 preludium és fuga az Osszes hangnemben megirt nagyon miivészi darabok
gylijteménye — olyan helyen irta, ahol rosszkedv, unalom és mindenfajta zenei

99024

instrumentum hianya kényszeritette erre az idotoltésre. Bach hangszer nélkiil

komponalt, és ugyanezt varta el a tanitvanyaitol is.”>> A zenében valé gondolkodéasra
bizonyiték a megannyi sajat kezii atirata.®*

Bar kizarni nem tudjuk azt, hogy a fuvolapartita vagy annak egyes tételei
eredetileg mas hangszerre irodtak, a fennmaradt miivet Bach minden bizonnyal a
fuvolara szanta. Az akkori fuvolan jatszhat6 a darab, még ha a teljes hangterjedelem
szokatlan kihasznaldsa és a hegediis motivumok megnehezitik azt. A dolgozat
kovetkezo fejezeteiben azt kutatom tovabb, hogy (1) pontosan hogyan nézhetett ki az

a hangszer, amit Bach harantfuvolaként ismert, (2) kinek irhatta Bach a

fuvolapartitat, illetve hogy (3) milyen mas miiveket irt még Bach erre a hangszerre.

622 Ford. Székely, 1988 (Kolneder, 1982): ,,munkamoddszer”, 230; ,,so hat er das iibrige alles ohne
Instrument componirt, jedoch nachher auf selbigem probirt.” BD III: no.803, 289; NBR: n0.395, 399.
62 Ford. LKK ,,Sie konnen daher auch nur Fingercomponisten seyn (oder Clavier-Husaren, wie sie
Bach in seinen spétern Jahren nannte), das heif3t: sie miissen sich von ihren Fingern vormachen lassen,
was sie schreiben sollen, anstatt dafl sie den Fingern vorschreiben miiflten, was sie spielen sollen.”
Forkel, 1802: 23. NBR: VI/5, 441. Lasd még: Forkel, 1802: 40. NBR: VI/7 455.

2 Ford. Abraham (szerk.), 1985. ,,Und diese erstaunte Fertigkeit, diese nie vor ihm gebrauchte
Fingersetzung, hatte er seinen eigenen Werken zu danken; denn oft, sagte er, habe er sich gendthiget
gesehen, die Nacht zu Hiilfe zu nehmen, um dasjenige herausbringen zu kénnen, was er den Tag tiber
geschreiben hitte. Es ist dies um desto eher zu glauben, da er nie gewohnt war beym Komponieren
sein | Klavier um Rath zu fragen. So hat er nach einer gewissen Tradition, sein Temperirtes Klavier,
dies sind zum Theil sehr kiinstliche Fugen und Prdludia durch alle 24 Tone, an einem Orte
geschreiben, wo ihm Unmuth, lange Weile und Mangel an jeder Art von musikalischen Instrumenten
diesen Zeitvertreib abnothige.” BD II1: n0.948, 468; NBR: n0.370, 372.

%% NBR: 20-21.

62¢ Természetesen Bach nem mechanikusan tette at egyik hangszerrél a masikra a darabot, hanem
figyelembe vette a hangszerek adottsagait, és ennek megfelelden végzett finom 4talakitasokat. Ilyen
atirasokra talalunk példékat a ,,Solo” és a ,,Bach fuvolara irt kompoziciéi” (BWV 1039-1027) cimii
fejezetekben. Az énekhang és a hangszer egyforma kezelésére tovabbi példak a kantata-aridk, ahol az
ének ugyanazt a témat folytatja, amit el6tte hangszeren hallottunk. V6. Diirr, 1975 (ford. Récz, 1982):
32. Tovabbi, fuvolés példa: a Verniigte Ruh, eliebte Seelenlust (BWV 170; 1726) 5. tételének (,,Mir
ekelt, mehr zu leben”, D-dlr alt aria) feltjjitasakor Bach az orgonat fuvolaval cserélte fol. V6. Diirr,
1975 (ford. Racz, 1982): 374.
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14.

A FUVOLA FELEPITESE

Ebben a fejezetben azt keressiik, milyen felépitésti fuvolara komponalhatta Bach a
Partitat. Harnoncourt azt irja, hogy ,,a 18. szdzadban nem akad még egy komponista,
aki [...] ilyen kiilonb6z6 hangszerekre ilyen extrém feladatokat bizott volna,
ugyhogy sok esetben a zenészek és zenetuddsok sem tudjak, miféle hangszerre
gondolt Bach.”®*" Biztosat mi sem allithatunk e fejezet végén, de azt megtudhatjuk a
kovetkezOkbdl, hogy Bach kornyezetében milyen fajta fuvolak Iéteztek. Az
alabbiakban attekintjiik a 17. szdzad masodik felétdl a 18. szazad derekaig késziilt
hangszereket.

A hangszer a 16. és 17. szazad folyaman még egy darabbol késziilt, teste
cilindrikus, amin kisméretii befavéonyilas és hat hanglyuk taldlhat6.®*® Viszonylag kis
hangeré jellemezte, kiilonosen a mély regiszterben, elsGsorban egynemil
consortokban vagy lantkiséretes ének mellett alkalmaztadk. Michael Praetorius
Syntagma musicum (1., 1619) mivében harom fajtajat emliti a fuvolanak, a
legfontosabb koziiliikk a tenor-alt hangfekvésii ,,Querfldte”, melynek hangterjedelme
19 hangnyi: d’—a’”’.** Ez ugyanannyi, mint a késébbi, barokk fuvolaként ismert
tipusnak, azonban ekkor még a bés hangnemek szoéltak jobban a fuvolan. A
hangolésa alkalmanként és helyszinenként eltéré lehetett (karhang: a' = 410;
kamarahangolasnal a' = 450 koriil). Marin Mersenne (1637) is emliti a fuvolat
zeneelméleti traktatusaban: a ,,fluste d’Allemand” anyagaként szilvafat, puszpangfat,

hegyikristalyt és tiveget ir.**

527 Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 106.

628 Csalog, 1997: 22.

2 Praetorius, 1619: 35. A hangszerrl a bekezdés tovabbi részében a kovetkezd alapjan irtam:
Montagu—-Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/4./(i1).

630 Mersenne, 1637: 241-243. BRL I: fuvola”, 627.
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14.1. ABRA

A Syntagma musicum 11 koétetének fliggelékében Praetorius dbrédzolasa a fuvolérol a furulyak mellett

14.2. ABRA
Mersenne (1637) fuvoladbrazolasa (241. o.)

" Tablasure &> Eftendué de la Flifte  Allemand.

14.3. ABRA
Mersenne (1637) fogéastablazata a fuvolahoz (242. o.)
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Quantz a Fuvolaiskolajaban részletesen targyalja a hangszer torténetét. (A fejezet
tovabbi részét elsdsorban az ¢ irdsara alapozom, az alabbiakban tobbszor is idézek a

konyvébdl.) Errdl a korai fuvolarol a kovetkezoképpen ir:

Az minden kétségen feliil all, hogy a nyugati orszdgokban a németek voltak az elsdk, akik sok mas
fivos hangszeré mellett a harantfuvola alapjat joszerivel Gjonnan megvetették, de legalabbis ismét
elokeresték. Az angolok ezért ezt a hangszert the German Flute-nak, német fuvolanak nevezik. A
francidk szintén la Fliite allemande-nak hivjak. (Lasd Principes de la Fliite Traversiere, ou la Fliite

alemande, par Mr. Hotteterre la Romain.)™"

Tehat a harantfuvola kordbban nem olyan volt, mint ma. Minthogy a disz félhanghoz nélkiilozhetetlen
billentyli hidnyzott réla, nem lehetett rajta minden hangnemben jatszani. Nekem is van a birtokomban
egy ilyen, koriilbeliil hatvan évvel ezel6tt [tehat 1690 koriil] Németorszagban késziilt példany, amely
egy kvarttal mélyebb a szokdsosndl. A francidk voltak az elsdk, akik egy billentyli hozzdadasaval

hasznélhatobba tették a hangszert annal, mint amelyik korabban a németeknél volt elterjedve.””

A tobbi fafivos hangszerhez hasonldan a fuvola is nagy atalakulason ment

keresztiil a 17. szazad folyaman.®*

Amikor azonban azt az egy billentyiit Franciaorszdgban hozzaépitették, hogy a tobbi hangszerhez
hasonl6an a zenére alkalmasabbd tegyék, a fuvola nemcsak jobb kiilsd forméat nyert, hanem a nagyobb
kényelem kedvéért harom darabba is osztottak, nevezetesen egy fejrészre, amelyen a befuvonyilds

van, egy kozépso részre hat lyukkal és a labrészre.***

81 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752) 45. (I/2.) ,,DaB aber, in den Abendlindern, die Deutschen die
ersten gewesen, welche den Grund zur Flote traversieren nebst vielen andern Blasinstrumenten, wo
nicht von neuern geleget, doch zum wenigsten wieder hervorgesucher haben; ist auler allem Zweifel.
Die Englinder nennen dieses Instrument beswegen: the German Flute, (die deutsche Flote.) Die
Franzosen benennen es ebenfalls la Flite alemande. (s. Principes de la Fliite Traversiere, ou la Fliite
alemande, par Mr. Hotteterre la Romain.) ” Quantz, 1752: 23. (I/2).

32 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 45. ,,Es ist also die Flote traversiere vor diesem nicht so, wie
o, beschaffen gewesen. Weil die, zu dem halben Tone Dis, unentbehrliche Klappe daran fehlete;
konnte man darauf nicht aus allen Tonarten spielen. Ich habe selbst eine von dieser Art in Hénden,
welche in Deutschland, vor ohngeféhr sechzig Jahren verfertiget worden, und welche eine Quarte
tiefer steht, als die gewohnlichen. Die Franzosen sind die ersten gewesen, welche dieses Instrument,
durch Benfligung einer Klappe brauchbarer gemacht haben, als es ben den Deutschen vor diesem
nicht war.” Quantz, 1752: 24. (I/4).

633 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/4./(ii).

534 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 46-47. ,,Als aber in Frankreich die eine Klappe hinzugefliget
wurde, um die Flote, so wie andere Instrumente, zur Musik brauchbarer zu machen; so bekam diese
Fliite zugleich, nicht nur von auflen eine bessere Gestalt; sondern sie wurde auch, um mehrerer
Bequemlichkeit willen, in drey Stiicken getheilet, ndmlich: ein Kopfstiick, worinnen sich das
Mundloch befindet; ein Mittelstiick mit sechs Lochern; und das Fiilgen, woran die Klappe zu finden
ist.” Quantz, 1752: 25. (1/9).
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Igy tehat a 16. szédzad egyrészbdl allo, hengeres fuvolajabol a 17. szdzad vége felé a

fejétdl kezdve folyamatosan sziikiil, konikus-furati hangszer lett, hdrom részre

635
1.

osztva, disz/esz-billentylive Ennek eredménye az als6 oktdv megerdsodése, a

hangolhatdsag, és a minden hangnemben lehetséges jaték. A 18. szazad elsé két
¢évtizedében a fuvoldkat altalaban puszpangbol vagy ébenfabol és elefantcsontbol
készitették.®® Két hosszabb cs6bdl és egy tojasdad formaju labrészbél allt. A fejrész
kupakja, és a felsé és kozéps6 részt 5sszekotd foglalat jellegzetesen hosszi.*’ Ekkor
még a hangszerkészités nem egységes, igy a hangolas a =350-408 kozott barhol

638

eléfordult.”” Kuijken szerint ezen a kordbbi, tagfurata és elég alacsony, francia

EER

hangolasu tipusan a fuvolapartita Allemande tétele végén 1évé a’’’-t viszonylag

kénnyti megszolaltatni.®*’
Bizonytalan, hogy hol és mikor jelent meg az elsé olyan hangszer, amin ezek

az ujitasok egyszerre jelentkeztek. 640

Nem lehet pontosan meghatdrozni, hogy valdjaban mikor is tortént ez a tokéletesités, és ki lehetett
ennek a kezdeményezdje, annak ellenére, hogy az errdl sz6l6 megbizhaté adatok megszerzésére nem
kiméltem semmi faradsadgot. Ennek valosziniileg nincs még egy évszdzada [tehat 1650 utdn], és
kétségen kiviil éppen abban az id6ben keriilt sor Franciaorszagban a tokéletesitésre, amikor a

schalmeit obodva, a bombardot fagotta alakitottak.**'

A legtobb mai ir6 ugyancsak a francia udvart jeloli a fafivok atalakulasanak
helyszinéiil, bar feltehetdleg a legkorabbi fennmaradt ujfajta, haromrészes hangszer

egy Assissiben talalt anonymus fuvola (a =395), és egy utrechti fuvola (a =410) az

635 Csalog, 1997: 22; Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/4./(ii).

636 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,Flute”. 1I/4./(ii). Quantz szerint: ,,A fuvoldhoz a
puszpang a legaltalanosabban elterjedt és legtartdsabb fajta. De az ébenfa adja a legszebb és
legvilagosabb hangot.” Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 49. ,Der Buchsbaum ist das
allgenmeinste und bauerhafteste Holz zu Floten. Das Ebenholz aber giebt den schonsten und bellesten
Ton.” Quantz, 1752: 29. (I/18.)

%7 Addington, 1984: 37.

8% A Grove-lexikon szocikkében az a =395 a legmélyebb, Kuijken szerint a’ = kb. 392, Addington a
francia hangolast még lejjebbre, a=350 koriil teszi. Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”.
1/4./(i1); Kuijken, 1989/1990: 9, 13; Addington, 1984: 36.

839 Kuijken, 1989/1990: 9, 13.

640 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/4./(ii).

1 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 46. ,Die eigentliche Zeit, wenn diese Verbesserung
geschehen, und wer der Urheber davon sey, ist nicht wohl gewifl zu bestimmen: ungeachtet ich mir
alle Miihe gegeben habe, es zuverldBig zu erfahren. Vermuthlich ist es noch kein Jahrhundert her: und
ohne Zweifel ist diese Verbesserung in Frankreich zu eben der Zeit unternommen worden, da man die
Schallmey in den Hoboe, und den Bombard in den Basson verwandelt hat.” Quantz, 1752: 24. (I/5.)
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amszterdami Richard Haka mithelyéb61.%**

Az 10j harantfuvola els6 hires jatékosai a
késé 17. szazadi francia udvarban mikodtek.®” Az elsd francia hangszeres zene,
amely az 0j fuvolara irédott az talan az 1686 koriili, Marc-Antoine Charpentiernek
tulajdonitott ,,Sonate”. Marin Marais Piéeces en trio 1692-es cimlapjan mar az 1j
tipusa fuvola lathato. ®** 1702-ben jelent meg az elsé nyomtatott kotta az uj fuvolara,
Parizsban, ez Michel de La Barre Pieces pour la flite traversiére avec la basse-

. , ” r” 645
continue cimu muve.

en. TRIO :

* Lowr les J?Wufer Violon, & Dessies
(2 ioles

Composees war il ai(uct:

Ordinaires” de, la lﬁuncgue, e la

mbre, di (:)f N

14.4. ABRA
Marin Marais Piéces en trio (1692) fuvolat is abrdzolé cimlapja

642 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 11/4./(ii); Powell-Lasocki, 1995: 21. Haka 1645
és 1705 kozott dolgozott.

3 példaul Philbert Rebillé (1639—1717) vagy R. P. Descoteaux (1645-1728). Montagu—Brown—
Frank—Powell (Grove): Flute. 11/4./(ii). A bekezdés tovabbi része is ez utdbbi forrason alapul.

4 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,Flute”. 1I/4./(ii). V6. Addington, 1984: 34, 37. A
metszetet C. Simonneau készitette, jelenleg a parizsi nemzeti konyvtarban taldlhato.

645 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/4./(i1). V6. Addington, 1984: 37.
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14.5 ABRA 14.6 ABRA
14.5. Hotteterre képe a Principesbol (1707)

14.6. Részlet Robert Tournieres 1710 koriil késziilt ,,La Barre és mas zenészek” festményébol

Bér az ujitas Franciaorszagban tortént, maradtak fenn haromrészes fuvolak
Berlinbdl, Niirnbergb6l, Berchtesgadenb6l, ami azt mutatja, hogy Németorszagon

beliil t5bb helyen is kivalo fafiivos mesterek mitkddtek.

Ahogy az itt emlitett francia zenészek [la Barre, Hotteterre le Romain, Buffardin, Blavet] voltak az
elsok, akik ezen a hangszeren annak sajatossagai szerint jOl jatszottak, toliik, koriilbelill 6tven vagy
hatvan évvel ezeldtt [tehat 1690-1700 koriil], ismét a németek vették 4t a harantfuvolat, mégpedig

egybillentytis, tokéletesitett formaban.*"’

1720 tajan egy rovid ideig C-1abas fuvolakat is gyartottak, ami az ugyanebben
az id6ben keletkezett fuvolapartita szempontjabol azért is lényeges, mert a Bourée
Angloise tételénck 50. iitemében a ¢’ helyett dallamvezetésileg az egy oktavval

lejjebbi ¢’ lenne az indokolt (6.11. kottapélda). Tobben erre a dallamvonalra

6 Haromrészes fuvolat készitd német mithelyek: Jacob Denner (Niirnberg, 1681-1735), Johann Heitz
(Berlin, 16721737, munka: 1702-1737) és Geoorg Walch (Berchtesgaden, 1690-1764, munka:
1716-1764). Powell-Lasocki, 1995: 13—-14, 21.

%7 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 46. ,,Wie nun diese i3t erzdhlten franzdsichen Tonkiinstler die
ersten gewesen sind, so dieses Instrument nach seinen Eigenschaften gut gespielet haben: so haben es
die Deutschen von ihnen, und zwar in der verbesserten Gestalt, ndmlich mit der einen Klappe, seit
ohngefihr funfzig oder sechzig Jahren her, wieder bekommen.” Quantz, 1752: 24. (I/7)



238

hivatkozva feltételezik, hogy a miivet Bach eredetileg C-labas hangszerre irta, s csak

kés6bb (esetleg a masold) valtoztatta a magasabb, kétvonalas hangra.®*

Némelyek Gigy harminc évvel ezel6tt [tehat 1720 koriil] a fuvoldhoz hozza akartak toldani még egy
meély hangot, nevezetesen a c’-t. Ezért a labrészt egy egészhanghoz sziikséges mértékben
meghosszabbitottak, és hogy a cisz’-lik is meglegyen, még egy billentyit tettek rd. Minthogy azonban
ugy tint, hogy ez a mind a tiszta hangoldsnak, mind a fuvola hangjanak karara van, ez a

tokéletesitésnek vélt otlet késébb azutan elsikkadt, és nem valt dltalanossa.*®

Kuijken szerint a kora-18. szazadi harantfuvola csak nagyon ritkan rendelkezett C-

labbal; altalaban a d” a legalso hang.®>°

Powell és Lasocki gyiijtése alapjan viszont a
fennmaradt haromrészes német fuvolak 40 szazaléka valojaban rendelkezik C-
labbal.®' Jacob Denner niirnbergi hangszerkészit6tél két haromrészes fuvola is
fennmaradt, mindketté kétféle labrésszel, amik koziil az egyikkel alsd c¢’-t lehetett
jatszani.®* Denner miihelyén kiviil még talalunk C-labat a londoni Pierre Jaillard
Bressan és John Just Schuchart német, majd 1726 utdn Londonban él6 mester
hangszerei kozt.*>

1720 tajan tortént még egy, immar tartosabb ujitds a fuvoldn: harom helyett

négy darabbdl allo fuvolakat készitettek, a testrészt elvalasztva a két kéz kozott.

ugy harminc évvel ezel6tt [tehat 1720 koriil] a fuvolat tobb kozéprésszel lattdk el. Végiil hogy a

fuvolat kényelmesebb legyen hordozni, a hatlyukas, hossza kozéprészt kettéosztottak.**

% Powell-Lasocki, 1995: 25. o. 31. lj. Powell-Lasocki szerzOparos szerint a fentieket

tovabbgondolva arra kovetkeztethetiink, hogy a darabot Bach 1720 t4jan irta. Bar arrdl nincs emlités,
hogy a ¢’ felé torténd, de meg nem valdsuld dallamvezetésbol akar arra is kovetkeztethetnénk, hogy
Bach latokorében a fuvoladarab komponalasakor mégsem volt ilyen jellegi hangszer, mert
maskiilonben belekeriilt volna a tételbe az alsé ¢’ hang.

9 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752) 49. ,,Vor ohngefihr drenBig Jahren haben einige der Flte, in
der Tiefe, noch einen Ton mehr, ndmlich das C, beyfiigen wollen. Sie machten beswegen das Fiilgen
um so viel langer, als zu einem ganzen Tone erfodert wird, und letzten, um das Cis zu haben, noch
eine Klappe hinzu. Weil aber solches sowohl der reinen Stimmung, als auch dem Tone der Flote
selbst nachtheilig zu seyn geschienen; so ist diese vermeynte Verbesserung wieder erloschen, und
nicht allgemein worden.” Quantz, 1752: 28. (I/16). Quantz az I/13-as részben ,,egyvonalas C”-t emlit,
bar valdszintileg hibaként. ,,das eingestrichene C” Quantz, 1752: 27; ford. Székely, 2011: 48 (16. 1j.).
6% Kuijken, 1989/1990: 12, 16.

! powell-Lasocki, 1995: 25. 0. 31. Ij.

652 powell-Lasocki, 1995: 21. (2.1.1.)

6% powell-Lasocki, 1995: 13. A Grove-lexikon még egy tovabbi, ugyancsak londoni hangszerkészitét
emlit a C-labas fuvolak készitdi kozott: ifjabb Thomas Stanesby-t.

854 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 46—47. ,,so hat man, vor ohngefahr drenBig Jahren, die Flote
mit mehrern Mittelstiicken versehen. Man hat zu dem Ende das lange Mittelstiick, mit sechs Lochern,
in zween Theile getheilet.” Quantz, 1752: 25. (I/9)
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Thomas Coenraet Boekhout (1666—1715) amszterdami hangszerész feltehetdleg az
elsd, aki négyrészes fuvolat épitett.®>> A bizonyosan 1715 elétt készitett hangszer a
berlini gyiijteménybdl a II. vilaghaboru soran eltlint, s nincs rdla se részletes leiras,

656

se fénykép.”” Ezutan mar csak 1720 utan késziilt négyrészes fuvolakrdl tudunk, a

legkorabbi fennmaradt ilyen hangszerek készitéi: a lipcsei Johann Heinrich

657
f,

Eichentop a butzbachi ifjabb Johannes Scherer és a briisszeli Johann Hyacinth

Rottenburgh.

14.7. ABRA

Eichentopf hangszere a lipcsei hangszermtiizeumbol (no. 1244)

A négyrészes hangszert a korabbi, harom részesnél keskenyebb és szabalyosabb
furat, konnyebb hangszerfal és kisebb, élesen aldvagott befuvonyilas jellemezte,
ezaltal sokkal konnyebben vezethetd, athatobb hanggal birt.>’ Az 1j fuvola rovidebb
¢s magasabb hangolasu (a=390-450), igy a hanglyukak egymashoz kozelebb
talalhatoak, ami gyorsabb jatékot tett lehet6vé.®® A négyrészes hangszer esetében
sokszor cserélhetd testrészt (corps de rechange) is talilunk.®®' 1726-ban Quantz a
pontosabb hangolas kedvéért a disz-billentyli mellett esz-billentylivel is ellatta a
hangszert, s bar ezt az ujitast néhany késobbi fuvolas megdrizte, mégsem szerzett
soha altalanos elfogadast.®®® Csak 1755 koriil, tehat Bach halala utén jelenik meg az

els6 hat billentyiis fuvola.®®

855 Az & nevéhez fliz6dik a basszusfuvola és a klarinét feltalalasa is. Powell-Lasocki, 1995: 28. 0. 113.
1.

656 powell-Lasocki, 1995: 28. 0. 113. 1j.

%57 J. H. Eichenhof egyik legkorabbrol fennmaradt négyrészes hangszere jelenleg a Thomaskirchof
Bachmuseumban talalhat6.

%% powell-Lasocki, 1995: 28. 0. 138. Ij.

6% Addington, 1984: 37; Kuijken, 1989/1990: 9, 13.

660 Addington, 1984: 37.

86! Montagu-Brown—Frank—Powell (Grove): ,Flute”. 1I/4./(ii). A két kozéprész koziil a felsébol
készitettek hat kiilonb6z0 hosszisagh darabot. A tiszta hangolds miatt a fejrészben taldlhato
parafadugot is elcstsztathatova alakitottak. Quantz, 1752 (ford. Székely, 2011) 47. (1/9-10-11).

662 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/4./(ii).

6% Legkorabbi fennmaradt példany J. J. Schuchart angliai miihelyébdl val6. Ennek hangterjedelme
also c-ig kiterjedt. Valosziniileg ilyen hangszerre késziilt Guines grof megrendelésére Mozart C-dur
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A 18. szazad els6 felében hasznalt kiillonb6z6 méreti fuvolak kozott csak a

flite d’amour kozelitette meg népszeriiségében a fent részletesen targyalt, kdzismert

fuvolat.®**

A szokott harantfuvoldkon kiviil léteznek még mads, kiilonb6zd, noha nem annyira mindennapi,
nagyobb- vagy kisebbfajta fuvolak. Vannak mély kvartfuvoldk, fllite d’amourok, kis kvartfuvoldk stb.
Az el6bbiek a szokott hardntfuvoldndl egy kvarttal, a mdasodikak egy kisterccel mélyebbek, a
harmadikak viszont egy kvarttal magasabbak, Koziilik még a flite d’amourok a legjobbak, de
tisztasag és sz€épség dolgaban jelenleg egyik sem éri utol a rendes harantfuvolat. Egyébként ha valaki
gyakorolni szeretne e szokatlan fajtdk valamelyikén, elég ha csak egy mas kulcsot képzel a kottdhoz,

egyebekben tigy banhat veliik, mint a kozonséges harantfuvolaval.*®

14.8. ABRA

Kiilonb6z6 méretli 18. szazadi fuvolak Addington, 1984: 35.

Valosziniileg transzponalaskor hasznaltak leginkabb a flite d’'amour névvel illetett

hangszert, mivel a fogdsa megegyezik a koncertfuvolanak is nevezett sima

1'666

harantfuvolaéva A kétféle hangnemben is fennmaradt BWV 1030 jegyzékszamu

fuvola-harfa verseny K 299 is. A lipcsei fuvolavirtuéz és hangszerkészité J. G. Tromlitz, (aki a
Ausfiihrlicher und griindlicher Unterricht die Flote zu spielen 1791-es fuvolaiskola szerzdje is
egyben) 1785-0s hét billentyiis hangszere az els6 olyan fuvola, ahol minden félhangnak volt megfeleld
sajat hanglyuka. Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,Flute”. II/4./(ii).

664 7. M. Molter (1696-1765) fuvolaversenyt irt ra, Christoph Graupner (1683—1765) 6t kantatiban
alkalmazta, valamint irt egy fliite d’amour— oboe d’amour—viola d’amour harmasversenyt. Késébb
Verdi Aiddjaban is taldlkozunk ezzel a hangszerrel. Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”.
1/3./(ii1).

%5 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 49. ,,Ausser der gewdhnlichen Flote traversiere hat man noch
unterschiedene andere, wiewohl nicht so gewohnliche, entweder grofere oder kleinere Arten von
Floten. Es giebt tiefe Quartfloten; Floten d’amour; kleine Quartfloten; u. f. w. Die erstern sind um
eine Quarte; die zweyten um eine kleine Terze tiefer; die dritten aber um eine Quarte hoher, als die
gewohnliche Flote traversiere. Unter diesen sind die Floten d’amour noch die besten. Alle aber
kommen sie zur Zeit der ordentlichen Flote traversiere, an Reinigkeit und Schonheit, nicht bey. Wer
im iibrigen auf einer von diesen ausserordentlichen Arten sich iiben will, der kann, wenn er sich nur
einen andern SchliiBel der Noten einbildet, sie im {ibrigen alle so wie die gewohnliche Flote
traversiere handhaben.” Quantz, 1752: 28. (I/17)

666 Montagu—Brown—Frank—Powell (Grove): ,,Flute”. 1I/3./(iii).
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fuvolaszonata és mas Bach-fuvoladarab (pl. A-dur szonata BWV 1032) hanghibaibdl
kiindulé tanulmanyaban Addington arra a kovetkeztetésre jutott, hogy az Osszes
Bach-fuvolamii az egy terccel mélyebb hangolast flite d’amourra késziilt.*"’
Kutatdsa alapjan az 1750 elotti német fuvolak harmada flite d’amour. Ezt a
szamaranyt Powell és Lasocki cafolja: az 6 gyiijtésiik azt mutatja, hogy csak

kevesebb, mint egy-tized ez az arany (57 hangszerbdl 5).5%

Ugyancsak ez utobbi
szerzOparos felhivia a figyelmet arra, hogy az Addington-féle elmélet
kiindulopontjaként emlitett h-moll szonata (BWV 1030) autograf csembald-szdlama
szerinti g-moll hangnem alkalmas a haromrészes, C-libas fuvolara.®®

A harantfuvola elterjedését jol példazza Powell-Lasocki fiiggeléke:®"

mig a
haromrészes hangszerbdl (1720 el6ttrol) 13 mestertdl talalunk fuvoldkat, addig ez a
négyrészes esetében (1750-ig) 44 kiilonféle mestert6l.”! Tovabbi hangsulyeltolodas
korvonalazodik a Powell-Lasocki-féle tablazatokbol: mig az 1720 el6tti haromrészes
fuvolak kozel fele Parizsban késziilt, ugyanez az arany késébb a négyrészeseknél
mar csak kozel egytizede. 1720-ra fejlett hangszerész-mithelyeket taldlunk
Németorszagban, Németalfoldon, Italidban, Svajcban és Angliaban. Tobbiik hirneve
pedig hatarokon atnyult, igy példaul J. J. Rippert Parizsbol londoni €s frankfurti

megrendelésre is dolgozott.”

ez a [négyrészes] hangszer, kiilondsen Németorszagban Gigy harminc-negyven éve [tehat 1710-1720

koriil] nagyon hasznalatos lett.”

A kiilonos siker és az a nagy hajlandosag, amellyel a fiivos hangszerek irdnt a németek mindig is

viseltettek, okozta, hogy a harantfuvola Németorszagban most mar éppoly éltalanos lett, mint amilyen

Franciaorszagban volt.™

57 Addington, 1984: 42-43. Addington szerint tulajdonképpen a ,,flauto traverso” kifejezés valdjaban
a ,flite d’amour”-t jelent. Addington, 1984: 41.

Powell-Lasocki, 1995: 19.

88 powell-Lasocki, 1995: 26.

5 powell-Lasocki, 1995: 17. Bar Addington elméletét azdta tobben is cafoltak, még talalhatd olyan
szakirodalom, ami elfogadja az ¢ allaspontjat. Powell-Lasocki, 1995: 26. 0. 59. 1j.

670 powell-Lasocki, 1995: 21-23.

7 Ugyanebben az idészakban (18. szazad legelején) lehetiink tanti annak, ahogy a lagyabb és
kevésbé egyéni hangt furulyat kiszoritva egyre inkabb a fényesebb és kifejezobb hangu fuvola valik
népszeriiveé, divatossd. Marshall Douglas, 1968: ,,E16sz6” (Hotteterre, 1707; ford.: Fiilep, 1994): 5-6.
Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 97, 284-285.

872 powell-Lasocki, 1995: 13.

7 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 33. ,dieses Instrument ist seit dreyBig bis vierzig Jahren,
absonderlich in Deutschland sehr {iblich worden.” Quantz, 1752: 7. (Einleitung/9.)

7 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 46. ,Der besondere Beyfall, und die groBe Neigung, so die
Deutschen allezeit gegen die Blasinstrumente geheget haben, hat verursachet, da3 die Flote traversiere
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Bach ¢s a fuvolapartita szempontjabol fontos tehat tudni, hogy a harantfuvola 1720
kortil valt igazan fontossa német teriileten.®” S6t, Bach késébbi miikddésének helye,
Lipcse a szasz fuvoshangszer-készitok otthona volt abban az idében. A lipcsei
hangszerészek kiilonlegesen nagy szamat részben az magyardzza, hogy a
hangszergyartast Lipcsében soha nem szabalyozta ipartestiilet. Barki, aki akart,
alapithatott iizletet inasként eltoltott szolgalat vagy benyijtott mesterdarab nélkiil.®’®
A kovetkez6, Bach hivatalai ideje alatt dolgozd, lipcsei mesterekt6l maradtak fenn
fuvolak (ezek mind négyrészesek): Johann Heinrich Eichentopf (1678—1769, munka:
1710-1749), Johann Cornelius E. Sattler (16917—1739, munka 1718-1739), Johann
Poerschmann (1680—1757, munka 1708 koriil), Gottlieb Crone (1706—-1766) és
Johannes Gottlob Bauer (169617362, munka: 1719—1724).5"

A lipcsei fafuvoshangszer-készitok nemcsak egymassal alltak személyes
kapcsolatban, hanem a Tamas-kantorral is, és Bachot érdekelték az ujfajta
hangszerek adta hangszerelési lehetéségek.’”® A harantfuvolira az 1724-es év
masodik felében (latszolag minden el6zmény nélkiil) a kantatdkban fontos szolokat
talalunk.®” Ugyanebben az idészakban a flauto piccolo is virtuoz feladatokat kap, és
oboa d’amoréval és oboa da caccidval gazdagszik Bach zenekara.® (Az oboa da
caccia feltételezett feltalaloja az az Eichentopf, akit emlitettiink mar egyikeként az
elsd négyrészes fuvola gyartoinak.)®®' Bach az 1. Brandenburgi versenymiivében
valdsziniileg elsoként emelhette be a vadaszkiirtot a miizenébe.*® Ugyancsak 1724

6szén jelenik meg Bach kantataiban egy 0 hangszer, a violoncello piccolo vagy viola

nunmehr in Deutschland eben so allgemein worden, als sie in Frankreich ist.” Quantz, 1752: 24-25.
.

> Wolff, 1985: 166.

876 powell-Lasocki, 1995: 17.

77 Ennél valésziniileg sokkal tobben készitettek hangszereket, csak méara nem maradt fenn példany.
(fgy példaul: A. Bauermann, J. R. és J. G. Poerschmann, C. Noack, G. Ebicht, J. P. Otto, J. C. Haupt,
J. K. Grahl és D. Wolff.) Johann Christoph Hartwig és August Grenser lipcsei hangszerészek csak
Bach életének utolso évtizedében dolgoztak. Powell-Lasocki, 1995: 14, 17.

7 Powell-Lasocki, 1995: 17. Wolff a kovetkezét irja: ,,a nagy zeneszerzok kozott aligha talalunk
még egyet, aki ennyi figyelmet és id6t forditott volna a hangszeres hangkeltés rejtelmeire, a
hangszerjaték mechanikéjara és ergondmidjara, a hangolds csapdakat rejtd problémaira.” Wolff, 2001
(ford. Széky, 2009): 474.

7 Diirr, 1975 (ford. Racz 1982): 51.

680 Kolneder,1982 (ford. Székely1988): 68. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 285, 315, 473. Diirr,
1985 (Récz, 1982): 220-222.

8! Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 108. Wolff azt irja, hogy ,,Bachnak is része volt abban, hogy
Johann Henrich Eichentopf lipcsei hangszerkészit6 feltalalta az oboa da caccia nevii, hibrid, fabol
formalt torzsi, réztdleséri, tenor fekvésli oboat.” Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 473.

582 Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 276.
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pomposa, aminek fejlesztése Bach nevéhez fiiz6dik.®*® Nem csak Lipcsében
fogalmazodott meg Bachban az 1j, Othuros hangszer gondolata, ugyanilyen
hangszerre (,,a cinq cordes”) komponalta az 1720-ig, tehat még lipcsei kantorkodasa
eldtt elkésziilt szolocselld sorozatanak utolsd darabjat, a D-dur szvitet (BWV 1012)
is.%% A fenti felsorolasbol arra kovetkeztethetiink, hogy Bach folyamatosan
figyelemmel kisérte a kiilonféle hangszerek fejlesztéseit, igy a fuvolan tortént
valtoztatasokrol hamar értesiilhetett (példaul arrdl, hogy négyrészessé valt, vagy,
hogy C-labbal lattak el azt), s talan ezeket az tjitdsokat azonnal kiprobalta, és

beleépitette az éppen késziild miiveibe.

A fejezet soran megnéztiik, milyen tipust fuvolakkal taldlkozhatott Bach: az 1710-es
években valdszinlileg mar a francia Gjitason atesett haromrészessel, 1720 koriil pedig
taldn C-labassal, és minden bizonnyal a négy részb6l all6 modellel.® Sajnos biztos
forrasunk nincs arrdl, hogy melyik lehetett az a hangszer, amire Bach a fuvolaszo6lot
elgondolta. A keletkezési datum pontos meghatdrozasa sokat segitene, de a Bach-
szakértok ebben sem tudnak egyértelmiien allast foglalni. Mindezen til, tudjuk, hogy
bar Bachot érdekelték a kiilonféle 0j hangszerek, azonban a korabbi tipusok is még
gyartasuk utan hosszi évekig hasznalatban voltak. A ,,Hangszervalasztas™ fejezetben
lattuk, hogy Bach els6sorban zenében gondolkodott komponalas kozben, és csak
masodrangunak tekintette azt a kérdést, mennyire nehéz azt megvalositani az adott
hangszeren. Tovabbi problémakdrt indit el az a kérdés, hogy a mai, Bohm-tervezte
fuvolan a fuvolapartita mennyire adhato el6 autentikusan.®® Erre probalt meg valaszt
keresni Shreffler 1983-as cikkében, ahol a barokk és modern fuvola hangzasanak
kiilonbségeit veti Ossze a Bach-partita harmadik tételének segitségével. (A kétféle
hangszeren a hangszint ad6 részhangok mashogy helyezkednek el: a modern fuvola

lent felhangdusabb, de felfelé haladva egyre kevésbé, mig a barokk rendszerti hangja

5% Diirr, 1975 (ford. Racz 1982): 51. Forkel (1782): ,,J. S. Bach kitalalt egy hangszert, melyet viola
pomposanak nevezett. Ez ugy van hangolva, mint egy csello, fent azonban eggyel tobb hurja van.
Valamivel nagyobb a bracsanal, jaték kozben egy pant rogziti, gy, hogy a mell eldbtt, karral lehessen
tartani.” Abraham (szerk.), 1985. A hangszert Bach kérésére az Eichentopf-fal egy utcaban lako
Johann Christian Hoffmann hegediikészité készitette el. BD I1I: no.856, 349. NBR: no.364, 368. V0.
Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 472-473.

58 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 473; Little-Jenne, 1991: 228. /25. ;.

685 Csak 1717 utanrol maradt fenn Bachtol fuvolat foglalkoztaté mii; lisd a ,,Bach fuvolara irt egyéb
kompozicioi” cimil fejezetet.

5% Erre a kérdésre e dolgozat keretei kozott nem lehet helyes valaszt adni. Annyi bizonyos, hogy a
mai, Bohm-rendszer{i hangszeren jatsz6 fuvolasok felséfokt tanulmanyaik soran nem keriilhetik ki a
darab megtanulasat és eldadasat. A kérdéssel részletesen foglalkozik Harnoncourt, 1982 (ford. Péteri,
1988): 78-86.
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nagyjabol kiegyenlitett minden regiszterben.) A téma izgalmas, de kar, hogy barokk
fuvolanak Schreffler egy 1735 kortl késziilt hangszert valaszt, és nem egy par
évtizeddel korabbi modellt (vagy akar egy még korabbi hdromrészest), amire talan

ténylegesen késziilhetett a mii.®*’

887 Shreffler, 1983.
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15.

BACH FUVOLAS ISMEROSEI

Nikolaus Harnoncourt egyik irdsaban azt allitja, hogy Bach ,,mindig konkrét, altala
ismert muzsikus szamara komponalt”.®*® Sajnos semmilyen adat nem maradt fenn
arra nézve, kinek szanta Bach a fuvolapartitat, igy az alabbiakban azt vessziik
szemiigyre, kik voltak azok a fuvolasok, akiket Bach kozelebbrdl ismerhetett. A
vizsgalat sordn olykor a tényeken alapuld, de a képzelderét is segitségiil hivo
forgatokdnyv-jellegt feltételezéseket fogalmazok meg, minthogy az eddigi kutatasok
még nem bizonyitottdk egyik személy kizarolagos elsdbbrendiiségét sem a
fuvoladarab ihlet6jének keresésekor. Olyan fuvolan jatszo személyeket kutattam fel,
akikkel Bach vagy rokoni kapcsolatban allt (Johann Jacob Bach, Johann Gottfried
Bernhard Bach) vagy egyiittdolgozott Kothenben (Freytag, Wirdig), illetve
Lipcsében (Wild, Wecker, Mizler, Stéhlin, Pfaffe, Gleditsch, Ziegler) vagy
legalabbis valahonnan ismerhették egymast (Buffardin, Blockwitz, Quantz, Nagy

Frigyes, Fredersdorf).**

Johann Jacob Bach (1682—-1722)

Johann Sebastian bétyja. Edesapjuk halala (1695) utin mindketten a legidésebb
fivériikhdz, Johann Christophoz keriiltek Ohrdrufba.”® Jacob hamarosan, 1696
juliuséban visszatért Eisenachba, ahol édesapja utddja, Johann Heinrich Halle mellett
inaskodott.®®! 1704-t61 XII. Karoly szolgalatdban a svéd 6rség obodsa, majd a svéd

kirdlyi udvar kamarazenésze. Talan Johann Sebastian a Capriccio sopra la

5% Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 93.
% Powell (1995: 19-20.) még ir néhany fuvolasrél, akivel bizonyithatoan nem, de feltehetdleg
talalkozott Bach. Roluk e fejezetben nem lesz szo:
- Friese: r6la nem tudunk semmit, csak Quantz onéletrajzabdl (14sd fent) ismerjiik a nevét.
- Landvoigt: szol6fuvolés (1746—1748) a lipcsei Grosse Konzertgesellschaftban.
- Kirchhoff: sz6l6oboas, masodfuvolas (1737-1769) a Grosse Konzertgesellschaftban.
- Ofschatz: masodobods, masodfuvolas (1738-1763) ¢s talan trombitas is a Grosse
Konzertgesellschaftban.
- Poerschmann (1680-1757): lipcsei fuvoshangszerkészitd, szolofagottos, masodfuvolas a
Grosse Konzertgesellschaftban.
- Tromlitz: az 1740-es években joghallgatd Lipcsében, Bach halala utan szolofuvolas a Grosse
Konzertgesellschaftban.
%0 Wolff, 2001 (Széky, 2009): 53.
%1 Wolff, 2001 (Széky, 2009): 58.
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lontananza de il fratro dilettissimo (Capriccio a legkedvesebb testvér tdavozasara,
BWYV 992) darabjat a Tiiringiat épp elhagyd batynak irta.®

Carl Philipp Emanuel 1774-ben kiildott Johann Nikolaus Forkelnek egy sajat
javitasokkal ellatott masolatot a Bach-csaladrol szolo geneal(')giélr(')l.693 A 23-as
sorszamhoz, Johann Jacob Bach bemutatasakor Emanuel a kovetkez6 kommentart

fiizi édesapja jegyzékéhez:

Benderbdl Konstantindpolyba utazott, ahol a hires fuvolds Buffardintdl, aki egy francia kovettel

utazott Konstantinapolyba, fuvoladrakat vett. Ez az informécié magatol Buffardintdl szarmazik, aki

egykor Lipcsében meglatogatta J. S. Bachot.®*

Az eset 1712 koriil torténhetett.®”> A fenti idézet szerint Buffardin mesélte el
Bachnak, hogy megismerte és tanitotta fivérét Konstantindpolyban. Kuijken szerint
ezek a szavak azt sejtetik, hogy a két testvér a konstantinapolyi utazastdl Buffardin
lipcsei latogatasaig nem talalkozott, ami igy azt sugallja, hogy Johann Jacob nem

lehetett a fuvolaszold ajandékozottja.®

A lipcsei latogatas idépontja nem ismert.
Tekintve, hogy Carl Philipp Emanuel 1714-ben sziiletett, még talan tul fiatal lehetett
ahhoz, hogy az informaciot pontosan jegyezze meg. Az is lehet, hogy a Buffardin
iranti tisztelete fogalmaztatta vele biliszkén, hogy a hires fuvolds emlékezett
nagybatyjara. Ugyanis Johann Sebastian talan mégis talalkozhatott Johann Jacobbal.

1722. marcius 15-én keltezett az a levél,%’

amelyben a Ldmmerhirt-hagyatékkal
kapcsolatosan nemcsak sajat maga, hanem batyja, Johann Jacob nevében is
fogalmazott. Bar nincs rola adat, de talan az egykor befogadott testvérek jelen voltak
szeretett batyjuk, Johann Christoph temetésén 1721. februar 22-én Ohrdrufban.®® A

bucsuztatason talan a  Ladmmerhirt-hagyaték szoba keriilt, de olyan

92 A feltételezés nem bizonyitott. Wolff, 2001 (Széky, 2009): 97-98. A mii pontos keletkezési idejét
nem tudjuk, valdsziniileg 1705 el6tt irodott.

% J.'S. Bach 1735-ben irta a genealogiat, fia, Carl Philipp Emanuel 1774-75-ben masoltatta le
lednyaval, és szamos kiegészitést fiizott hozza. David, 1985: 202. V6. NBR: 282.

84 Ford. LKK. ,,Von Bendern ist er nach Constantinopel gereiset u. hat da von dem beriihmten
Flotenisten Buffardin, welcher mit einem Franzdsischen Gesannten nach Constantinopel gereist war,
Lektion auf der Fl6te genomen. Diese Nachricht gab Buffardin selbst, wie er einstens bei J. S. Bach in
Leipzig war.” BD I: no.184, 265; BD III: n0.802, 287; NBR: n0.303, 290.

% Reilly (Grove) szerint 1712 el6tt; Powell-Lasocki: 19. szerint 1712—-1713; Kuijken, 1989: 10. 14.
/9.1j. szerint 1713.

% Kuijken, 1989: 10. 14. 9. Ij.

%7 Lammerhirt-hagyatékkal kapcsolatban levél David, 1985: 17-18; BD I: no. 8, 28-30 (48-49);
NBR: 1n0.89, 94-95.

% Wolff feltételezi, hogy Johann Sebastian elutazhatott a Kothentdl kétnapi kocsititra fekvo
Ohrdrufba. Wolff, 2001 (Széky, 2009): 557: 72 1j.
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¢lménybeszamolok, mint a Buffardinnel valo talalkozas nem illettek az alkalomhoz.
Johann Sebastian Stockholmban letelepedett batyja halalarol 1722 tavaszan értestilt.
Ez koriilbeliil az id6 tjt lehetett, amikor a fuvolapartita késziilhetett. Lehetséges-e,
hogy Bach az 6 emlékének szadnta a miivet, mint ahogyan az els6 felesége, Maria

2 Hiszen az elhagyatottsagra, az

Barbara emlékére a szolohegedi-miiveket
egyediil-maradasra utal6 ,,Sei solo” feliratot viseld kotet egyik masolatanak végén
talaljuk a fuvolasz6lot. Bar a kérdés ott marad: ebben az esetben miért nem obodra,

testvére elsdszamu hangszerére irta?

Johann Gottfried Bernhard Bach (1715-1739)

J. S. Bach és Maria Barbara harmadik fia. Beceneve: ,,der Windige”.700 1735-ben
végezte el a Tamas-iskolat, édesapja kozbenjarasaval elobb a Miilhausenben, majd
Sangerhausenben kapott allast. Az elégedetlen fii azonban — édesapjat kinos
helyzetbe hozva — mindkét lehetdséget hamar otthagyta, egy idére nem is tudtak
semmit holléte felol. Par honap mulva ,,forr6laz” vitte el.”"!

Jacob von Stidhlin egy levelezésében (1784) megemliti, hogy a ,,kdnnyelmii”
Bach-hal gyakran fuvola-duettezett.””” Ez a Bach pedig valosziniileg nem lehetett
mas, mint Johann Gottfried Bernhard.”®

Abban az esetben, ha a kézirat vizsgalata soran helyesen feltételeztiik, hogy a
masolat 1723 kortl késziilhetett, ugy az akkor még nyolcéves Johann Gottfried

Bernhard mint eldad6é nem igen johet szamba.

Johann Heinrich Freytag (vagy Freitag) (7—1720)

Két fuvolasrol is tudunk a kdtheni udvarban. Bar a szakirodalom tobb izben is arra
hivja fel a figyelmet, hogy a kotheni idokre tehetd kantatdk (BWV 173a és 184a)
fuvolaszolamai nem kozelitik meg a fuvolapartita nehézségeit,””* az alabbi két

fuvolas — Freytag ¢és Wiirdig — mégiscsak jol képzett zenésznek szamithatott

% Helga Thone elmélete szerint a Ciaccona Maria Barbara halaldra irodott. A hegediiszolok cime
olaszul nyelvtanilag helyesen ,,Sei soli” lenne. A ,,Sei solo” jelentése: ,,Egyediil vagy”. Ittzés T., 2008:
23.
0 jelentése: szeles, konnyelmd, 1¢ha.

U Wolff, 2001 (Széky, 2009): 456-457.

702 | der Windige (mort depuis peu a Londres) qui jouoit souvent avec moi des duetti a la traversiere”.
Schulze (BJ), 1973: 89; BD III: n0.902, 408. NBR: n0.365, 369. Stéhlinrél még irok részletesen, lasd
alabb.

"% Bar a zarojeles megjegyzés, miszerint nemrég halalozott el Londonban, Johann Christianra
vonatkozhat. Schulze (BJ), 1973: 90.

"™ Marshall, 1979: 477-478; Kuijken, 1989: 8, 13; Wolff (Grove).
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akkoriban. Bach nyolc kamarazenésszel dolgozott itt, akik koziil tobben is az
egykori, neves porosz kiraly udvari zenekarbol kertiltek Kothenbe;”” a két fuvolas
ugyan nem kozéjik tartozott, de a fizetési jegyzeék alapjan hozzajuk hasonlo
megbecsiilésnek drvendhetett.’*

Freytag 1713-t61 fuvolds Kothenben, emellett furulyan is jatszik.””” Hat

fennmaradt szonatéja alapjan kimagaslé tudéssal birt sajat hangszerén.”*®

15.1. KOTTAPELDA. Részlet Freytag egyik szonatajabél (MS XY 15.115)

Johann Gottlieb Wiirdig (?-1728)""

1713 és 1722 kozott fuvolas a kotheni udvarban, de mas fafuvos hangszereken is

710

jatszik, emellett 1717-t61 a varosi zenekar vezetdje is."  Wiirdig fizetését az

udvarban fegyelmi okok miatt haromszor is csokkentették 1722-es elbocsatasaig.”!

75 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 231.

706 Konig, 1959: 160-161. Powell-Lasocki, 1995: 10.

A zenekar tagjainak fizetése mellett a vendégmuzsikusok tiszteletdijara is igen sokat koltdttek. Wolff,
2001 (ford. Széky, 2009): 237.

7 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 228.

% Kuijken, 1989: 8, 13. Freytag irt négy szonatat fuvolara, egyet oboara és egyet fuvola vagy
hegediire. Briisszel, MS XY 15.115. V6. Powell-Lasocki, 1995: 13. (2. kép).

709 Konig, 1959: 161; Kuijken, 1989: 8, 13; Powell-Lasocki, 1995: 20.

19 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 228; Powell-Lasocki, 1995: 20

" Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 240.
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Friedrich Gottlieb Wild (1706-?)

1723 4prilisdban iratkozott be a lipcsei egyetemre. Bach 1727-ben a kovetkezdt irta a
bizonyitvanyaba: ,,Wild a négy esztendd soran, amelyet itt, az Egyetemen toltott,
mindig szorgalmasnak és keményen munkalkodoénak mutatkozott, amennyiben nem
csupan templomi muzsikankat ékesitette tanult miivességével a Flaute traversiére-en
¢s Clavecinen, hanem a klavirjaték, a szamozott basszus ¢és a rajtuk alapuld
komponalas targyabol is kiilon oktatasban részesitettem, mialtal barmely alkalommal
a jaratos muzsikusok kiilonds tetszésére jatszhat.”’'* Wild Bach dicsérd

ajanlolevelével a chemnitzi kantori allasra palyazott.”"

Késobb Szentpétervaron lett
orgonista.”"*

Bar Bach egyértelmtien elismerden nyilatkozik Wild fuvolajatékarol, mégsem
tekinthetjiik 6t kizardlagosan a fuvolapatita, vagy az azzal megegyezd nehézségi
fuvolaszolos kantatak ihlet6jének, ugyanis a fuvolds kantdtdk zome négy honapra
(1724. julius 23. — november 19.) koncentralodott, és nem pedig elosztva Wild

lipcsei tanulményainak négy évére.”"

Christoph Gottlob Wecker (1700 k.—1774)

1723 decemberében keriilt a lipcsei egyetemre. Tanulmanyai 6t éve alatt a Gorner-
féle Collegium Musicumnak is tagja volt, ahol fuvolazas terén is jartassagra tett
szert.”'® 1727-ben megpalyazta az éppen megiiresedett chemnitzi kantori allast,

amelyre Wildhez hasonléan Bachtol kapott ajanlolevelet.”'” 1729 marciusatol

"2 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 305. ,,Wild in die Vier Jahre so er auf hiesiger Vniversiteet
gelebet sich allezeit fleiBig und emsig erwieen, solchergestallt, da} er nicht allein Unsere Kirchen
Music durch seine wohlerlernte Flaute-traversiere und Clavecin zieren helffen, sondern auch sich bey
mir gar speciell in Clavier, General-Bass | und denen daraus flieBenden Fundamental-Regeln der
Composition informiren laflen, daB3 er sich bey aller Gelegenheit vor verstdndigen Musicis mit
besonderm Applausu horen laen kan.” BD I: no.57, 127. V6. David, 1985: no.45/57, 106—-107; NBR:
no. 134, 134—-135. o; Marshall, 1979: 483-484.

s Ugyanerre jelentkezett Christoph Gottlob Wecker is (lasd alabb), mindketten sikerteleniil. David,
1985: n0.13/18, 38; n0.45/57, 107.

74 Ernst Ludwig Gerber beszamolojabol (1790) tudjuk. ,,végiil is [Friedrich Gottlieb] Wild nevii
baratjanak, a késObbi szentpétervari orgonistanak vallotta be szdndékat, s & mutatta be Bachnak.”
Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 377. Eredeti nyelven: ,bis er endlich einem Freunde, Namens
Wilde, nachherigem Organisten zu Petersburg, seinen Wunsch | erdfnete, der ihn bey bachnen
einfiihrete.” BD III: n0.950, 476; NBR: no. 315, 321. o. Az is elképzelhetd, hogy az allitas, hogy Wild
Szentpétervaron volt orgonista, egy Johann Wilde nevil orgonistaval val6 dsszetévesztésen alapul. BD
I: no.57, 128.

7"* Marshall, 1979: 484.

' BD 1: no.18, 54. Lipcsében két Collegium Musicum is miikodott. Az egyiket Telemann alapitotta,
majd Bach is vezette, a masikat Johann Gottlieb Gorner vezette, 1723-t6l. Wolff, 2001 (ford. Széky,
2009): 280.

"7 BDT: no.18, 53.
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halalaig Schweidnitzben kantorkodott.”'®

A bizonyitvany, amelyet Bach 1729-ben
Weckerrol allitott ki, arrél szamol be, hogy: ,,in Musicis tudasa szivesen latott
vendéggé teszi mindeniitt, mert jol tud banni kiilonféle hangszerekkel, és nem
kevésbé jol hallatja hangjat vocaliter, s ugyanigy templomi ¢&s egyéb
muzsikalasomban is képes volt érdemdis segitséget adni”.”"” Bar Bach nem ir
konkrétan Wecker fuvolazasarol, egy kortarsa dicséri a ,,parjat ritkito ligyességét és

tapasztalatat a harantfuvolan”.”

Lorenz Christoph Mizler (von Koloff)™! (1711-1778)

Gimnaziumi éveiben, Ansbachban tanult fuvolan és hegediin jatszani.””* 1731 és
1734 kozott a lipcsei egyetem hallgatoja, 1737 és 1743 kozott tanara. Tanuldévei
alatt Bach tanitvanya,’> elképzelhetd, hogy fuvolazott Bach Collegiumaban. Az
témaju értekezés szerzdje, 1738-ban megalapitotta a Zenei Tudomanyok Térsasagat
(Societdt der musicalischen Wissenschaften), amelynek kés6bb, 1747-ben Johann
Sebastian is tagja lesz.”*> Bachot ,,j6 baratjanak és partfogdjanak” mondhatta.”*® Bér
autodidakta fuvolas, a nehéz fuvoladarabok iranti érdeklodését tanusitja egy 1736-os
levele, melyben J. G. Walthert kéri, hogy kiildjon neki egy nehéz fuvolaversenyt.’”’
A fuvolapartita feltehetden elkésziilt mar addigra, mire Bach és Mizler kozott

kialakult a barati viszony.

7' Szintén bachi ajanlassal. BD I: n0.20, 57. Eletrajza: BD I: no.18, 54.

" Ford: Széky, 2009 (Wolff, 2001): 305. ,,besonders aber deBen Willenschaft in Musicis Thme bey
jedweden beliebten Accef verursachet, zumahle Er in verschiedenen Instrumenten wohl versiret nicht
weniger auch vocaliter sich wohl horen lassen, dannenhero Er auch meiner Kirchen und anderen
Musiquen rithmlichst assistiren konnen.” BD I: n0.60, 129; David, 1985: n0.46/60, 107; NBR: no.131.
132.

720 Powell-Lasocki, 1995: 14. (Marshall: The music of Johann Sebastian Bach: the sources, the styles,
the significance. New York, 1989: 323.0., n0.63.)

! powell a cikkében a kovetkezoképpen irja a nevét: ,, Koloff, Lorenz Christoph Mizler von”. Powell,
1995: 20.

2 Buelow (Grove): ,Mizler”.

2 NBR: 296. (n0.305).

7% A dolgozat cime: Quod musica ars sit pars eruditionis philosophicae. Fazekas, 2012: 37.

72 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 481-482.

726 »guten Freunde und Gonner”. Lorenz Mizler: ,Der Critische Musicus”. In: Neu-erdffnete
Musikalische Bibliothek., 1. 4. (1738), 61. Fazekas, 2012: 37. (53. 1j.)

™7 powell-Lasocki, 1995: 20.
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Jacob von Stiihlin”*® (1709-1785)

Johann Gottfried Bernhard Bach (lasd fent) fuvoladuo-partnere, aki a zittaui
gimnazium utan 1732-ben iratkozott be a lipcsei egyetemre.”*’ Alkalmanként Johann
Sebastian  Collegium Musicuménak —szolistajaként tiint  fel.””® 1735 utén
Szentpétervaron telepedett le. Mire Lipcsébe érkezett, valdsziniileg a fuvolapartita

mar elkészilt.

Carl Friedrich Pfaffe (17207-1773)""
1745. jalius 24-én kelt az a vizsgajegyzOkonyvi bejegyzés, amelyben Bach a
kovetkez6t irja: ,,Carl Friedrich Pfaffe a tobbi Varosi Muzsikus jelenlétében tette le a
probavizsgat; amelyen ugy talaltatott, hogy valamennyi jelenlévd tapssal kifejezett
tetszésére egészen jOl muzsikal az Osszes hangszeren, amelyet a Stadtpfeifferck
szokas szerint alkalmaznak — ugymint hegedilin, oboan, harantfuvolan, trompette-en,
Waldhornon és a tobbi basszushangszeren —, €s teljesen megfelelonek talaltatott az
altala megpalyazott segitéi tisztre”.”>>

Bér a bejegyzés iddpontja mar tul késdi ahhoz, hogy Pfaffét a fuvolapartita

ihlet6jének tarthassuk, mindazonaltal az idézet bizonyiték arra, hogy Bach

zenészeinek mennyiféle hangszeren kellett jartasnak lenniiik.”*

Johann Caspar Gleditsch (1684—1747)734

1712-t61 Lipcsében ,,Stadtpfeiffer”, 1719 és 1747 kozott a lipcsei varosi

735

zenésztestiilet elsé obodsa.””” Feltehetdleg jatszott furulyan és olykor fuvolan is a

kantatakban, amikor éppen nem oboazott.”*

28 powell-Lasocki, 1995: 14, 20. A fuvolas neve itt: Stihelin.

2 Ez az informaci6 valamint a sziiletési és halalozasi datum: Buelow (Grove): ,,Stéhlin”.

30 Ugyancsak Stihlin sajat beszamol6jabol tudjuk: ,,a Leipsiq ou je jouois quelqfois un solo ol un
Concert dans le College Musicale de feu [Carl Philipp Emmanuel] son pere.” Schulze (BJ), 1973: §9.
7! David, 1985: 233.

2 Ford. Széky (Wolff, 2001): 303. ,,Auff E. HochEdlen und Hochweisen Raths Verordnung hat derer
StadtPfeiffer biBheriger Geselle, Carl Friedrich Pfaffe in Gegenwart derer anderen Stadt Musicorum
seine verlangte Probe abgeleget; Da sich denn befunden, daB er auf jedem Instrumente, so von denen
StadtPfeiffern pfleget gebrauchet zu werden, als Violine, Hautbois, FluteTravers. Trompette,
Waldhorn und tibrigen Bassinstrumenten, sich mit Beyfall aller Anwesenden gantz wohl habe horen
laBen, und zu der gesuchten Adjunctur gantz geschickt befunden worden.” BD I: no.80, 147; NBR:
no.234, 220; David, 1985: no.63/80, 119.

™ Lasd ellenben alabb a drezdai muzsikusok példajat az 1730-as Memorandumban.

7 BDI: no. 22, 61, 65; no. 80, 148.

35 powell-Lasocki, 1995: 20.Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 304.

7 Powell-Lasocki, 1995: 20. Két masik muzsikustarsaval osszesitett hagyatékban egy harantfuvolat
is talalunk. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 304.
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Christiane Mariane von Ziegler (1695-1760)

Bar sehol sem taldltam ra utalast, hogy barmelyik Bach-fuvolamiinek is eldadoja lett
volna, mégis tanulmanyozva Diirr kantatakrol sz6l6 konyvét, feltiint, hogy az 1725-
6s év kilenc kantatajanak kolténéje fuvolan is jatszott.”’

Von Ziegler Lipcsében sziiletett. Két hazassaga utan 6zvegyen, gyermek
nélkiil maradt; ezutan a miivészetnek szentelte életét. Verseket irt, amellett lanton,
klaviron és fuvolan is jatszott. Kilenc Bach-kantata alapul az 6 versein (BWV 103,
108, 87, 128, 74, 68, 175, 176.), ezek 1725. aprilis 22. és majus 27. kozott keriiltek

eléadasra és egyik sem tartalmaz fuvolat.

Pierre Gabriel Buffardin (1690-1768)

A francia sziiletésti Buffardin 1715 és 1749 kozott Drezdaban az udvari zenekar elso
fuvolasa, s minden bizonnyal egyben kordnak legkivalobb fuvolavirtuéza volt.
Tanitvanya, Quantz a kdvetkezot irta rola: ,,Nem jatszottunk semmi mast, mint gyors

95738

darabokat, végtére is ebben rejlett mesterem erdssége. Hazajaval a drezdai

szolgalata alatt is tartott kapcsolatot, 1726-ban és 1737-ben is koncertezett Parizsban,
végiil 1750-ben tért haza Franciaorszagba.”’

Bach Buffadint személyesen ismerte, amire bizonyiték a fenti Johann Jacob
Bach nevénél mar idézett levél is. Mint lattuk, Buffardin lipcsei latogatdsanak
datuma ismeretlen. Az 1724-es év masodik felének Bach-kantatdiban a harantfuvola
egy rovid id6re (julius 23. és november 19. kozott) kiemelkedd szerepet jatszik.*’
Lehetséges, hogy Buffardin ebben az idészakban tartdzkodott Lipcsében, és a virtudz

fuvolaszolam neki késziilt?”*!

Bach ¢és Buffardin egyébirant mar korabban is
talalkozhatott. 1717 06szén Bach a dokumentaciok alapjan elsé izben utazott
Drezdéba,** hogy Jean Baptiste Volumier (eredetileg flamandul: Woulmyer; 1670—

1728) drezdai koncertmester felkérésének eleget téve Osszemérje tudasat ,,a

7 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 50. Eletrajzi adatok Rifkin—Kiister (Grove): , Ziegler”

8 Wir spielten nichts als geschwinde Sachen: denn hierin bestund die Stircke meines Meisters.”
Quantz: ,Herrn Johann Joachim Quantzens Lebenslauf von ihm selbst entworfen”. In: Friedrich
Wilhelm Marpurg: Historisch-kritische Beytrdge I, 3. Stiick. Berlin, 1755: 209. Kuijken, 1989/1990:
8, 10.

¥ Reilly (Grove): ,,Buffardin”.

0 Ezekr6l a kantatakrol részletesen lasd a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicioi” cimi fejezetet.

™ Marshall, 1979: 484, 63. 1j.

7 Marshall, 1979: 479.
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fennhéjazd Louis Marchand-nal”.”* Volumier szimara nem voltak ismeretlenck
Bach érdemei.”* Ugyancsak Drezdaban szolgalt mar Bach régi baratja, Johann
Georg Pisendel is, akivel ismeretségiik még 1709-re nyult vissza.”* Pisendel 1712-
t6l a drezdai udvari zenekar tagja, majd Volumier utdodaként késébb koncertmestere.
Tehat 1717-ben vagy Volumier vagy Pisendel jo eséllyel bemutatta Bachot drezdai
kollégainak, koztiik Buffardinnek. Marshall véleménye szerint e rovid tartdozkodas
alatt hallhatta Bach a francia fuvolavirtudz jatékat, és — Marshall szerint feltehetden
els6 alkalommal - benyomdast szerezhetett a hangszer karakterérél ¢és
lehet(')'ségeir('il.746 Pieter Dirksen masfel6l kozeliti meg az 1717-es drezdai eseményt:
irasaban azt a lehetOséget veti fel, hogy Bach az 5. Brandenburgi versenymiivet a
Marchand-nal tervezett talalkozo alkalmabol irta, a két szolista pedig Volumier és

Buffardin lehetett.”*’

Bach kés6bb is jo kapcsolatot apolt a drezdai udvarral,™®

a lipcsei varosi
tanacsnak 1730-ban irt Memorandumaban szintén a drezdai zenészek
megbecsiiltségét hozza példaként: ,,Az ottani zenészek vallit nem nyomja a
megélhetés terhe, bosszusaguk elmarad, és ezen feliil csupan egy hangszeren
kotelesek kimiivelni magukat; minek kovetkeztében az, ami hallhatd, bizonyara
paratlanul pompasan sz6l.”™* Megjegyzendd, pontosan ez az idézet szolhat
Buffardin ellen, mivel e szerint a drezdai zenészeknek csak egy hangszeren kellett jol
jatszaniuk, pedig tobb, a fent emlitett 1724-es fuvolds kantatdban (BWV 96, 114,

180) talalunk a fuvolaszolamot éppen sziineteltetd tételben mas favos hangszertdl

(flauto piccolo, kiirt) virtuéz szélamot, ami pedig arra utalhat Diirr kdvetkeztetése

™ mit dem hochmiithigen Marchand” BD 1II: n0.666, 83; NBR: 1n0.306, 301. Elképzelhetd, hogy
Marchand hirhedten elbizakodott személyisége sarkallta a drezdai zenészeket a versengés
megszervezésére, €és talan igy szerették volna megakadalyozni Marchand udvari tisztségbe vald
kinevezését. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 216-217. V6. C. Ph. E. Bach—Agricola, 1750. BJ, 1920:
17; BD 1II: no.666, 83; NBR: n0.306, 301. Higginbottom (Grove). Az eseményrdl legkorabbi irasos
feljegyzés: Birnbaumtol, 1739. BD II: no.441, 340-360; NBR: no.67, 79-80. Breig, 1998 (BJ): 7-18.
" Volumier schrieb an Bachen, dessen Verdienste ihm nicht unbekannt waren”. BD 1L no. 666, 83:
NBR: no. 306, 301.

™ Lasd ,,A mii keletkezési idejének meghatérozasa” cimii fejezetben.

8 Marshall szerint Bach azel6tt még nem komponalt semmit fuvolara. Marshall, 1979: 480, 481.

7 Wolff, 2001 (ford: Széky, 2009): 274. Pieter Dirksen: ,,The Background to Bach’s Fifth
Brandenburg Concerto”. In: Pieter Dirksen (szerk.): The harpischord—lIts repertoire: Proceedings of
the International Harpischord Symposium Utrecht 1990. Utrecht, 1992: 157-185.

™8 Bach dokumentalt latogatasai a szasz fovarosban: 1717, 1725, 1731, 1733, 1736, 1738, 1741.
Wolff, 2001 (ford: Széky, 2009): 245.

™ Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 395. ,Es kan nicht fehlen, da denen Musicis die Sorge der
Nahrung benommen wird, der chagrin nachbleibet, auch iliberdem iede Persohn nur ein eintziges
Instrument zu excoliren hat, es muf3 was trefliches und excellentes zu horen seyn.” BD I: no.22, 63;
NBR: no.151, 150; David, 1985: no.17/22, 49.
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szerint, hogy a sz6lok valdjaban egy személynek késziiltek, egy vendégvirtuéznak,
aki a tételek kozt hangszert cserélt.””

Buffardin kapcsolata a Bach-csaladdal késobb is nyomon kdvethetd. Bach fia,
Wilhelm Friedemann 1733-ban keriilt Drezdaba orgonistaként, ahol baratok lettek
Buffardinnel.””' Bach unokaja, az ifjabb Johann Sebastian (1748—1778) tehetséges

grafikus és tajképfesté bizonytalan idépontban portrét készitett a fuvolasrol.”

Johann Martin Blockwitz (vagy Blochwitz) (1687—1742)753
A drezdai zenekar fuvolasa 1717 és 1733 kozott, emellett oboazott és komponalassal
is foglalatoskodott.”* 1720 kériil jelent meg a sajat kdtete 60 Arias divided in fifteen
suites for violin or oboe, but especially for the transverse flute, and basso continuo
cimmel.”> Minden bizonnyal 6 irta azokat a tanctételeket is basszus nélkiili fuvolara,
amiket Quantz ,,Fantasier og Preludier” kottajaban talalunk, és amelyek stilusbeli és
technikai hasonlésagot fednek fel Bach a-moll szolojaval.”

Sajnos Blockwitz ¢életérdl elég hidnyosak az adatok, igy arra sincs fennmaradt
bizonyiték, hogy ismerték volna egymast Bach-hal. Mindazonaltal, mint mar

Buffardinnél lattuk, Bach jol ismerte a drezdai zenészeket.”’

Johann Joachim Quantz (1697-1773)

Zenei tanulmanyait 1707-ben kezdte, tobb vonds hangszeren, valamint oboan és
trombitan is gyakorlatot szerzett.””® 1716-t0l a drezdai varosi zenekar tagja, majd
1718-t61 II. Exés Agost, szasz valasztofejedelem és lengyel kiraly udvari oboistaja a

759

drezdai Kleine Kammermusikban. Quantz 1718-ban egy bizonyos Friese-t

™ Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 474, 481. A kantitakat a ,,Bach fuvolara irt egyéb kompozicioi”
cimi fejezetben részletesen elemezziik.

11733 és 1746 kozott W. Fr. Bach hat fuvoladuét komponalt. Montagu—Brown—Frank-Powell
(Grove): ,,Flute”. 1I/4./(ii).

52 Flotenist in Dresden, gezeichnet von Joh. Seb. Bach”: emlités egy C. Ph. E. Bach birtokdban levd
Buffardin-portrérol. (BJ 1939: 101.) Kuijken felteszi a kérdést: mikor lilhetett Buffardin az ifjabb
Johann Sebastian elé, hiszen Buffardin 1749-ben elhagyta Drezdat. Kuijken, 1989/1990: 10, 14: 9. 1j.
™ Datum: Kuijken, 2006. Nevét Blochwitzként is megtalaljuk. Landmann, 1989: 23.

754 Powell-Lasocki, 1995: 20. Kuijken irdsdban 1710 és 1742 kozott a drezdai udvar obodsa, majd
fuvolasa Kuijken, 1989/1990: 8, 12.

73 Kuijken, 1989/1990: 8, 12.

56 A tételeket részletesen elemeztiik a ,,Sz6l6émiivek fuvolara” cimii fejezetben.

7 Tobb forras is a harom drezdai fuvolas (Buffardin, Blockwitz, Quantz) valamelyikét valoszinisiti a
fuvolapartita ihletdjének, amibdl azt a kovetkeztetést vonhatnank le, hogy kimondhatjuk: Bach egy
drezdai fuvolds szdméara komponalta miivét. (Lasd példaul: Mather—Sadilek, 2004: 10-11.) Azonban
Drezdaban nincs semmilyen adatforras Bach fuvoladarabjaira nézve. Kuijken, 1989/1990: 8, 12.

8 Quantz, 1752 (Székely, 2011): Bev/21.§, 44. o.

™ Reilly-Giger (Grove): ,,Quantz”.
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helyettesitett a zenekarban elsd fuvolasként.”®® 1719-ben négy hénapig Buffardin
tanitvanya, ami utin az oboa helyett a fuvola lesz a &6 hangszere.”®' 1724-ben
Romaéba latogatott, ahol Osszebaratkozott Alessandro Scarlattival, 1726-1727-ben
Parizsban megismerkedett Michel Blavet-vel, majd 1727-ben két honapot toltott
Angliaban, ahol pedig Hindellel talalkozott.”* 1728-t6] tagja a drezdai udvari
zenekarnak, ugyanettél az évtdl kezdte tanitani az akkor még porosz trondrokos
(késobbi Nagy) Frigyest. A herceg megkoronazasa utan, 1741-ben véglegesen a
fuvolas uralkodé szolgalataba allt. 1752-ben jelent meg a Fuvolaiskoldja (Versuch
einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen).

Bach ¢és Quantz k6zotti kapcsolatrol nem tudunk semmi biztosat, csak annyit,

763 A két szerzd Esz-

hogy 1731-ben Quantz hallotta Bach orgonajatékat Drezdaban.
dur és g-moll fuvolaszonatdi kozott az elemzok tematikai hasonlosdgot vélnek
felfedezni.”® Quantz ,,Fantasier og Preludier” kotetében talalhatd szélodarabok és a
Bach fuvolapartita kozotti rokonsdgot mar a ,,Sz6lomiivek fuvolara” cimii fejezetben
targyaltuk. Tovabbi kapcsolédasi pont, hogy a Fuvolaiskola (1752)
megfogalmazasaban feltehetéleg Bach egykori tanitvanya, Johann Friedrich Agricola
segitett Quantznak.’®> Mindazonaltal kiilonds, hogy Quantz sehol sem tesz emlitést
Bach fuvolamiiveirél: nem szerepel Bach miive se a ,,Fantasier og Capricier”, se a
,Solfeggi” kotetében.””® A Versuchban Bachot kizardlag mint billentyii-jatékost
dicséri: ,,Az orgonajaték miivészetét ... a csodalatra méltdo Johann Sebastian Bach

emelte a legnagyobb tokéletességre™’®’

Messzemend kovetkeztetést mégsem
vonhatunk le bel6le: Quantz ismerte és csodalta Handelt, de a Quantz-forrasokboél az

6 zenéje is hianyzik.”®®

7% Quantz 6néletrajzabol tudjuk. Powell-Lasocki, 1995: 20.

76! Reilly-Giger (Grove): ,,Quantz”; Kuijken szerint 1718-ban, Kuijken, 1989/1990: 8, 12.

762 Reilly-Giger (Grove): ,,Quantz”.

763 powell-Lasocki, 1995: 18, 20.

7 Bach Esz-dir fuvola-csembald szonatdja (BWV 1031) és Quantz Esz-dur tridszonataja (QV 2:18)
valamint Bach g-moll fuvola-csembal6 szonatdja (BWV 1020) és Quantz g-moll tridszonatdja (QV
2:35) kozott. Mather—Sadilek, 2004: 10; Swack, 1995.

765 Agricola 1738 és 1741 kozott tanult Lipesében Bachnal. Quantz, 1752 (Székely, 2011): 12.

7% Kuijken, 1989: 8, 12—13.

7 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 304. ,Die Kunst die Orgel zu spielen ... hat sie der
bewundernswiirdige Johann Sebastian Bach ... zu ihrer grofiten Vollkommenheit gebracht.” Quantz,
1752: XVIII/83, 329.

88 powell-Lasocki, 1995: 18.
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II. (Nagy) Frigyes (1712-1786)
Poroszorszag uralkodoja kitling fuvolas lehetett. Charles Burney a kovetkezot

jegyezte be Utinaplojaba:

A koncert egy német fuvolaversennyel indult, melyet nagy precizitdssal jatszott az uralkodo. Nagy
Frigyes befuvasa (amsatz-a) tokéletes, technikdja brilidns, izlése pedig kifinomult. Nagy 6rom és
meglepetés volt szdmomra, hogy milyen kecsesen jatszotta az Allegrot, és milyen kifejezOen és mély
érzésbol az Adagiot. Roviden, az eldadas sok szempontbdl feliilmulhatatlan volt azokhoz képest,
amiket idaig hallottam akar amat6roktol, akar professzionalis eléadoktol. Nagy Frigyes végigjatszott

harom hosszi és nehéz fuvolaversenyt, sikeresen és egyforma perfekcioval.”’

Hangszerének mindennapi gyakorlasi rendjérél mashol a kdvetkezdt olvashatjuk:
,rogton napfelkelte utan, a reggeli kabinetgytilések elott vagy utan, ebéd utan, és

természetesen a koncerten”.”””

771
1.

Hétévesen mar zeneszerzést tanult Gottlieb Hayne orgonistatd Ez év,

tehat 1719 marciusdban az udvar anyagi kiadasai kozott a kovetkezd szerepel:
»fuvolajavitasra négy Groschen™."”  Feltételezhetd, hogy ekkor mar Frigyes
megkezdte fuvolatanulmanyait. Elsé fuvolatanara a széles kort ismeretekért felelds
hazitanitoja: Jacques Duhan de Jandun (1685-1746) volt.

1728-ban a herceg Drezdaba latogatott, ahol megismerkedett Quantz-cal,
Buffardinnel, Pisendellel és a lantmiivész Silvius Leopold WeiB-szel. Még
ugyanebben az évben ismét talalkozott a négy kivald zenésszel, amikor 1. Frigyes
Agost berlini utjara magaval vitte 8ket.’”* Ett6] az évtd] tanitotta Frigyest Quantz, bar
a fuvolatandr a tronra 1épésig még Drezdaban élt.

Frigyes emellett komponalt is, bar nehezen vélaszthato el a sajat munkdja a

személye koriil miikodd zenészekétl. Hozzavetdlegesen 121 fuvolaszonata és 4

7 Charles Burney: The Present State of Music in Germany, the Netherlands and United Provinces 1I.,
(London, 1775). 152—-153. Oross, 2010: 26-27.

7 Oross, 2010: 27-28. Johann Friedrich Reichardt, Frigyes Kapellmeisterének a ,Musikalische
Anekdoten von Friedrich dem Grossen” cimil irdsa a ,,Musikalischen Kunstmagazin” (II, Berlin,
1791.: 40.) hasabjan: ,,Der Konig war gewohnt vier bis fiinf Mal die Flote zu blasen. Gleich nach dem
Aufstehen war das erste, dal er nach der Flote griff. Nach dem Vortrag der Kabinettsréte libte er
wieder die flote. Gleich nach Tafel wieder, und gegen Abend pflegte er die sechs Konzerte, oder in
den letzen 10-15 Jahren die 3—4 Konzerte, die er den Abend mit seinen Kammermusikern blasen
wollte, vorher zu iben”. Schwarz-Reiflingen, 1962: (1).

" Helm-McCulloch (Grove): ,Frederick II”.

2 Thomas Carlyle: History of Frederick II of Prussia, 1. (London: Chapman and Hall, 1869). 383—
384. Oross, 2010: 14.

3 Oross, 2010: 15.
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fuvolaverseny mellett irt szimfoniat, nyitdnyt, operadridt, kantatat és
katonaindulét.””*

Frigyes rajongott a francia divatért és szokdsokért. Kivaldoan beszélte a
nyelvet, az Antimachiavelli cim{i konyvét francidul irta, a filozofus Voltaire-rel pedig
kozel Stven évig levelezett.”” Ne feledkezziink meg rola: a fuvolapartita cime
francia nyelvii, az ajanlas akar szo6lhat a francidul tudo6 trondrokdsnek.

Bach 1719 marciusdban Berlinbe utazott, hogy atvegye a kotheni udvar
szamara rendelt csembalot. Az ttra Gottschalck komornyik kisérte el.”7 O az, akinek
a kézirasaval fennmaradtak a hegedliszolok abban a kottdban, amiben a fuvolapartita
is talalhato. Wolff szerint a bé hetes latogatas alatt Bach ,,szamos palyatarssal és
mecénassal folvehette a kapcsolatot, és ezalatt jatszhatott a porosz udvarban is”.””’
Mint fent lattuk, Frigyes ekkor mar talan fuvolazott, bar még igen fiatal volt, csupan
hét éves.

Wilhelm Friedemann elkisérte édesapjat az 1747-es berlini utjara, az 6

beszamoloja alapjan a kdvetkezobt irja Forkel:

Johann Sebastian mindent feliilmlo képességének hire ekkoriban mar oly messzire terjedt, hogy a
Kirély is gyakran hallotta emlegetni s dicsérni. emiatt folébredt benne a kivancsisag, hallani és l4tni
akarta ezt a nagy miivészt. [...] A kirdly esténként magankoncertet szokott rendezni, ahol altaldban
maga is eldadott egy-egy fuvolaversenyt. Az egyik este, amikor éppen el6készitette fuvolajat, és
muzsikusai mér Osszegyliltek, egy tiszt irott névsort hozott neki az Ujonnan érkezett idegenekrol.
Fuvolaval a kezében atfutotta a listat, majd azonnal az egybegy(ilt zenészekhez fordult, és, mondhatni
izgalommal a hangjaban igy szolt: ,,Uraim, megjott az 6reg Bach.” Félretette fuvolajat, az 6reg Bachot

pedig, aki fia szalldsan pihent meg, azonnal a palotaba vezették.”

7 BRL T: ,HFrigyes, 117, 616. A ,,Szolomiivek fuvoldra” ciml fejezetben Frigyes Fuvolaskonyvét
Osszehasonlitottuk Bach fuvolaszolojaval.

5 Oross, 2010: 15, 16.

7% BD II: n0.95, 74.

77T Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 246.

8 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 486-487.,.Der Ruf von der alles iibertreffenden Kunst Johann
Sebastians war in dieser Zeit so verbreitet, dal auch der Konig sehr oft davon reden und rithmen
horte. Er wurde dadurch begierig, einen so grof3en Kiinstler selbst zu horen und kennen zu lernen. (...)
Der Konig hatte um diese Zeit alle Abende ein Cammerconcert, worin er meistens selbst einige
Concerte auf der Flote blie3. Eines Abends wurde ihm, als er eben seine Flote zurecht machte, und
seine Musiker schon versammelt waren, durch einen Officier der geschriebene Rapport von
angekommenen Fremden gebracht. Mit der Flote in der Hand {ibersah er das Papier, drehte sich aber
sogleich gegen die versammelten Capellisten und sagte mit einer Art von Unruhe: Meine herren, der
alte Bach ist gekommen! Die Flote wurde hierauf weggelegt, und der alte Bach, der in der Wohnung
seines Sohns abgetreten war, sogleich auf das SchloB beordert.” Forkel, 1802: 9. NBR: VI/2, 429.
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Ezen az estén, a Silbermann-féle fortepianok kiprobalasakor kapta Bach a , kiralyi
témat”, amit a Musikalisches Opferbdl ismeriink. A fenti idézet arra utalhat, hogy
Frigyes még korabban nem taldlkozott Bach-hal. Ugyanezt sejteti Gottfried von
Swieten bard lejegyzése (1774): az egyik beszélgetésen, mikor éppen Wilhelm

Friedemann Bach orgonatudasat dicsérték, Frigyes a kdvetkez6t mondta:

azonban azok, akik apjat ismerték, ugy talaljak, hogy nem ér fel vele; a kirdlynak ez a véleménye, és

hogy ezt nekem bebizonyitsa, hangosan elénekelt egy kromatikus fiigatémat, amit annak az Oreg

Bachnak adott fel, aki abbol azonnal egy 4, majd egy 5, végiil egy 8 obligat szolamu figat csinalt.””

Michael Gabriel (von) Fredersdorf (1708-1758)

II. (Nagy) Frigyes kiralyi kamarasa, komornyikja és dudpartnere.”®’ Az E-dur
fuvolaszonata (BWV 1035) kottdjan a kovetkezd felirat lathato: ,,A komponista
[elveszett] autografidja nyoman, amely anno 17.. iratott Potsdamban, Fredersdorf
titkos kamards szamara.””® Az alig olvashato évszam valosziniileg 1741. Bar
Fredersdorf minden bizonnyal az uralkodohoz hasonléan képzett fuvolas volt,
felmertil a kérdés, miért nem Frigyes vagy esetleg Quantz a kézirat cimzettje. Frigyes
valoszintileg éppen ekkor volt tavoli katonai hadjaraton az elé sziléziai habora
kapcsan; Quantz pedig 1741 decemberéig nem érkezett meg Potsdamba, Bach
latogatasa pedig korabban, augusztusban tortént.”*

Fredersdorfrol eléggé hianyosak az informacidink, s bar Bach egyik

fuvolaszonatajanak bizonyitottan 6 a cimzettje, mégsem tiinik valésziniinek, hogy a

joval korabban elkésziilt fuvolapartitanak 6 lett volna az ihletdje.

A fentiekben attekintettiik azt a tizenhat fuvolast, akik koziil talan valamelyiknek

Bach a partitat irhatta. A zenetudosok altalaban elsdsorban Buffardin nevét emlitik

7 Székely, 1988 (Kolneder, 1982): , Musikalisches Opfer”, 234. ,entre autres il me parla [de]
musique, et d’un grand organiste nommé Bach, qui vient da faire quelque séjour a Berlin, cet artiste
est doué d’un talent supérieur a tout ce que j’ai entendu ou pu imaginer en profondeur de
connoissances harmoniques et en force d’exécution; cependant ceux qui ont connu son Pere ne
trouvent pas encore qu’il 1’egale, le Roi est de cette opinion et pour me le prouver il chanta & haute
voix un sujet de Fugue chromatique, qu’il avoit donné a ce vieux Bach, qui sur le champ en fit une
Fugue a 4 puis a 5, puis enfin a huit voix obligés. BD III: n0.790, 276; NBR: n0.360, 366-367.

780 powell-Lasocki, 1995: 18; Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 410.

81 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 485. ,,[Abschrift] nach dem Autographo des Verfassers welches
ao. 17.. daer in Potsdamm war, fiir den Geh. Kdmmerir Fredersdorf von ihm verfertigt worden.” BD
III: Anh. I/3. 623. Egy 19. szazadi mésolat (Mus.ms. Bach P 622) cimlapjan olvashaté a fenti idézet, a
szonata egy kissé korabbi masolata (P 6217; 1800 k.) ugyancsak Fredersdorfra utal. Marshall, 1979:
491-492, 492/82. 1j. Schmitz (NBA VI/3), 1963: 22-24.

782 Marshall, 493. Powell-Lasocki, 1995: 18. Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 485.
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ihleté személyként, azonban vele kapcsolatban is nagyon sok a bizonytalan tényezd,
¢s rajta kivill még szamos fuvolast talalunk Bach kornyezetében a fuvolapartita

feltételezett keletkezési ideje kortil.
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16.

BACH FUVOLARA IRT EGYEB KOMPOZiCIOI

A fuvolapartita elemzéséhez elengedhetetlen megvizsgalnunk Bach mas, ugyancsak
fuvolara irt kompozicidjat is. Az alabbiakban elsGsorban szonatait, kamara-
versenymiuveit, illetve a h-moll szvitet elemezziik, de a teljes képhez a kantatak
fuvolaszolamai is hozzatartoznak. Az eldbbiek esetében egyik forrds sem sugallja a
lehetséges alternativ hangszervalasztast, tehat példaul nem talalunk ,,violino o flauto
traverso” feliratot, ezeket kivétel nélkiil mind sorra vessziik.”®® A vokalis miivek
sz6lamaibol csak azokat emlitem, melyekben a fuvolapartita valamelyik tételével
szorosabb hasonlosagot véltem felfedezni, minthogy ezekben sokszor erdsiti vagy
akar helyettesiti egyik hangszer a masikat. Egy kis kitér6 erejéig meg kell
jegyezniink, hogy bar a furulya és a fabol késziilt harantfuvola hangja igen
hasonlonak tlinhet, és a nem historikus zenekarok mind a mai napig eldszeretettel
helyettesitik a furulyat a fuvolaval, Bach mégis mindig egyértelmiien jelezte mikor
éppen melyik hangszerre irta az adott sz6lamot. A ,,Flauti” terminus alatt mindig az
f—a’’ hangterjedelmi furulyak értenddk, mig a fuvolat Bach ,,Flauto traverso” vagy

»Iraversiere” kifejezésekkel illette.”®*

(A flauto piccolo pedig valdjaban [’
hangolasu sopranino-blockfléte.)’® A fuvola és furulya alkalmazasi modja is eltér
egymastol, amit késébb Quantz is megfogalmaz: ,,a fuvolat, mint ismeretes, inkabb
sz616hoz és a concertdld szolamhoz hasznaljdk, semmint ripienohoz.”’*
Mindenesetre Bach kantatdiba e két hangszer csak az alaplétszamon feliil keriilhetett,
ami kidertil az 1730-as, Lipcse varos tandcsanak irt Memorandumabol: ,,Ha ugy esik,

hogy az egyhazi darabba fuvoldk is (melyek immar lehetnek a bec avagy

7% Marshall, 1979: 495.

8 Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 96-97; Kolneder, 1982 (ford. Székely, 1988): ,,Flauto”, 126.
7 Diirr, 1975 (ford. Récz, 1982): 480. Tobb kantatdban is megtalaljuk egyidejiileg (példaul: BWV 8,
96), de mas-més tételben a fuvolat és a flauto piccolot.

786 Ford. Székely, 2011 (Quantz, 1752): 118. ,die Flote wird, wie bekannt, mehr zum Solo, und zu
concertirenden, als zu Ripienstimmen gebrauchet.” Quantz, 1752: 95 (X/14). Francis cikkében
Osszefoglalja az adatokat. Mig Bach kantatdi kozott egyfuvolast 32-t,  kétfuvolast 21-et,
haromfuvolast minddssze egyet talalunk, addig egyfurulyast csupan kett6t, kétfurulyast tizennégyet,
haromfurulyast pedig harmat szdmolhatunk. A szidmok azt is megmutatjak, hogy mig Bachnak
Osszesen 54 fuvolads kantitdja maradt fenn Francis szerint, addig furulyasbol mindéssze 19. Francis,
1950: 49. Az alabb taldlhato tablazatban tobb fuvolas kantéta talalhato; sajnos Francis nem sorolja fel,
mely miiveket szamolta bele, és melyeket nem a téma vizsgélatakor, igy a szdmokban valé eltérés
nem kiderithetd.
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Traversieri) compondlva vannak (ami valtozatossag okaért gyakran megtorténik),
ugy azokhoz [a 18 instrumentistdhoz] még legaldbb 2 tovabbi személy
sziikségeltetik.””®’

A fuvolapartita keletkezési idejét csak széles spektrumban, 1718-t61 1725-ig
tudjuk behatarolni, s6t, egyes, bar nem bizonyithatd vélemények szerint akar az
1730-as években is sziiletetett.”®® Amennyiben az id6szak elejére helyezziik el, akkor
akar Bach elsé fuvolara irt miiveként is tekinthetiink ra.” 1717 eléttrél nem maradt
fenn Bachtdl fuvolami, s ezért tobb zenetorténész is feltételezi, hogy Bach
Weimarban még nem komponalt fuvolira.””® Azonban arnyaltabb a kép, ha
figyelembe vessziik, hogy a Wilhelmsburg az udvari zenei konyvtarral egyetemben
tlzvész aldozata lett 1774-ben, igy megsemmisiilhetett tobb, még az udvar
tulajdonaban maradt Bach-mii, koztiik talan fuvoldra irottak is.””' Még érdekesebbé
valik a kérdés, amennyiben megnézziik azt az 1715-1716-os weimari hangszer-
javitasi listat, amely Bach hivatali idejéb6l emlit harantfuvolakat is, bar arra nézve
nincs adat, kik jatszhattak rajtuk.””> Kothenb6l is mindossze két kantatibol (BWV
173a, 184a) maradt fenn fuvolaszolam, ezek keletkezése minden bizonnyal 1721.
december 10. és 1723. januar 1. kdzé tehetd; kevésbé valoszinii, de az is
elképzelhetd, hogy mar korabban, 1717. december 10. és 1718. januar 1. kozott
elkésziiltek.”” Ezutan mar Bachnak csak a lipcsei kantataiban talalunk fuvolat. Az
elsd itteni vokalis miive (Die Elenden sollen essen BWV 75, bemutato: 1723. majus
30.) és az elso, fuvolat is alkalmazo lipcsei darabja kozott majdnem egy év telt el. Ez
utdbbi a Janos-passio (BWV 245), ami 1724. aprilis 7-ére késziilt el.””* Ezt kdvetSen

aprilis 16-an, a Halt im Geddchtnis Jesum Christ (BWV 67) szerény ripieno

"7 Ford. David, 1985: no.17/22, 46. fuget sichs, dafl das KirchenStiick auch mit Floten, (sie seynd
nun a bec oder Traversieri), componiret ist (wie denn sehr offt zur Abwechselung geschiehet) sind
wenigstens auch 2 Persohnen darzu nothig.” BD I: no. 22, 61; NBR: no. 151, 146-147. Mint ahogy a
fenti idézetbdl kidertil, bevett szokas volt annak idején, hogy egy jatékos tobb hangszeren is jatszott.
Fuvolat és furulyat felvaltva tartalmaz6 miivek példaul: BWV 96, 103, 180, 244, 249.

™ Kuijken, 1989: 8, 13. Részletesen lasd ,,A mil keletkezési idejének meghatdrozasa” cimii
fejezetben.

™ Marshall, 1979: 496; Kuijken, 1989: 8, 13.

7 P&ldaul Marshall, 1979: 480.

PUWolff, 2001 (ford. Széky): 164—166, 200-201.

2 Fleutés & travers”. Jauernig, 1950: 70. o.: 53. Ij.

™ A datumok meghatérozasa abbol indul ki, hogy a kantitak szovege nem lelhetd fel a Menantes
alnéven dolgozd Christian Friedrich Hunold miivei kozott; az 1718 és 1721 kozti iddszakban
keletkezett Bach-kantatdk az 6 koélteményein alapulnak. Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 35-36.
Részletesen még targyaljuk e két kantatat alabb.

™* Dirksen szerint a Janos-passio e legelsé eléadasban még nem szerepelt a harantfuvola. Dirksen,
2004.
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sz6lamaban, majd majus 29-én, és 30-an a korabbi kotheni vilagi kantatdk parodizalt
valtozatdban (Erhohtes Fleisch und Blut BWV 173 és Erwiinschtes Freudenlicht
BWYV 184) tiinik fel a fuvola.”® Ezutan kovetkezik az a négy honapos intervallum,
melyben Bach kiilonleges figyelemmel kidolgozott, gyakran nehéz szélokat ad a
fuvolanak.”® 1724 jiliusa és novembere kozott Bach t5bb mint egy tucat fuvolds
kantatat komponalt, ezek idérendi sorban: BWV 107, 94, 101, 113, 78, 99, 8, 130,
114, 96, 180, 115, 26.7°7 Ezt kovetéen a fuvola csak 1725. januéar 25-én szerepel Gijra

kantataban, és ezutan mar csak szérvémyosan.m8

J6 lenne, ha a kantatak
fuvolaszolamait és a fuvolapartita zenéjét dsszevetve kovetkeztetni tudnank az utobbi
keletkezési datuméra. Ez azonban lehetetlennek igérkezé feladat. Egyrészrél a
kantatdk zome 1724 és 1727 koz¢ esik, igy ha barmilyen hasonlosagot talalnank, az
ezt az idGtartamot erdsitené. Masrészt, mert bar bizonyara egy zeneszerzot egy téma
alaposabban foglalkoztat egy ideig, mégsem tagadhatjuk meg tdle a jogot, hogy par
¢év, vagy évtized multan Gjragondolja ismét és dolgozzon rajta. S mint Bach esetében
latjuk, nagyon sok miivet életében tobbszor is elévett, s atdolgozott.”””

Amig a kantatak esetében viszonylag pontosan tudjuk a keletkezési datumot,
addig a hangszeres miveknél nem ennyire egyértelmii a helyzet. Sajnos a
fuvolaszonatdk zomérél elmondhatd, hogy csak koriilbeliil hatirozhaté meg a
keletkezési idejiik, és sokszor a kiilonb6z6 forrasok tiz-husz év eltérést mutatnak. 5%
Ugy tiinik sosem képeztek egy kotetet, mivel egyetlen 18. szazadi forrasban sem
szerepelnek egyiitt.*”! A fuvolapartita parjaként emlithetd a C-dur szonata (BWV
1033), amirdl feltételezik, hogy eredetileg ugyancsak kiséret nélkiili szolomi lehetett

és egy id6ben sziilethetett a testvérdarabjaval.*"* Az 5. Brandenburgi verseny (BWV

7 Marshall, 1979: 482.

796 Marshall, 1979: 482. Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 51, 400, 454. A viszonylag rovid idén beliil
megirt fuvolas kantatdk nagy szdma, s az ezekben talalhato nehéz fuvolaszdlam arra utalhat, hogy nem
helyi fuvolas jatszhatta Oket, hanem egy olyan vendégmiivész, mint példaul a virtuozitdsarol ismert
Buffardin. V6. Marshall, 1979: 484, 63. 1j. Ugyanezt a feltevést erdsitheti példaul az a tény is, hogy a
Nimm von uns, Herr, du treuer Gott (BWV 101; bemutatd: 1724. augusztus 13.) kantata masodik
tételében a fuvolaszolot Bach egy késobbi eldadasakor hegediire cseréli. Diirr, 1975 (ford. Récz,
1982): 410, 412, 413. (A témardl lasd még a ,,Bach fuvolés ismerdsei” cimi fejezetet.)

™7 Marshall, 1979: 483, 3. tablazat alapjan.

8 Marshall, 1979: 483.

™ Talan legjobb példa a Maté-passio (BWV 244), de a sor nagyon hosszi (billentyiis partiak, a
szamtalan kantata parodizélasa.)

%9 Az alabbi tablazat a dolgozat tobbi részének megfelelden a Grove-lexikon jegyzéken alapul.
Labjegyzetekben jeleztem az eltéréseket a mas forrasokban talalt datalasoktol.

! Marshall, 1979: 473-474.

%2 Marshall, 1979: 468-470, 496. Részletesen lasd aldbb.
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1050) korai véltozata szintén még a kotheni idékben sziilethetett.*” Tehat, bar
felmertil a Partita esetében, hogy Bach elsé fuvoldra irt miive, mégis tobb darabrol
feltételezhetd ugyanez.

A Partitdval, vagy annak bizonyos vonasaival rokon Bach-fuvolamiivek mas
fényben tlntethetik fel a darabot. E fejezet aldbbi, katalogus-szertien rendezett
részének Osszeallitdsaval els6sorban az volt a célom, hogy olyan miirészleteket
emeljek ki, amelyek tanulmanyozasa kozelebb vihet a Partita megértéséhez.
Mindamellett a tematikai egyezések arra is ravilagitanak, hogy a darab
jellegzetességei a Bach-fuvolamiivek hatterével nem tlinnek olyannyira kirivonak,
egyediilallonak. Mint latni fogjuk, Bach fuvolara vald6 komponalasmodja alapjaiban
késobb, a Partita megirdsa utan sem valtozik, ami azt a nézetet gyengiti, miszerint a
mi eredetileg mas hangszerre késziilt. A valogatas soran azokra a jellemzdkre
forditottam figyelmet, amelyeket a szolomi tételeinél is targyaltunk. Igy példaul
talaltam az Allemande-ra hasonlit6 4/4-be rendezett tizenhatodok esetén tizenhatod-
sziinettel val6 indulast, vagy akkordfelbontast kovetd, titemvégi kéthangos le-, majd
visszalépést, illetve a haromvonalas a jelenlétét a kottaban; a Correntére jellemzo
tagfekvésii akkord-felbontast, orgonapontszerti visszaugrasokat, vagy hosszabb ivi,
lelegzet nélkiili szekvencialis részt 3/4-be rendezett tizenhatodokon; a Sarabande
alaphangulatat visszaidéz6 énekld nyolcad-meneteket; és tancos, bourrée-karaktert,
ugrald nyolcadokkal vagy litemvégi hangkiemelésekkel bird tételeket. A darabok
soran a leggyakoribb elGjegyzés az egy vagy két kereszt.** Anapesztus ritmussal
nem siiriin talalkozunk, bar olykor eléfordul (BWV 173a/6, 205/13, 206/9, 234/1,
1030/1, 1031/1, 1033/2, 1035/2, 1039/2), de sosem valik annyira a tétel meghatarozo
elemévé, mint a Bourée Angloise-ban. Ahogy ,,A hangnem” ciml fejezetben is
olvashattuk, az Osszes fuvolds vokalis Bach-ml koziil csupan harom tétel a-moll
hangnemii, de ezek koziil kettében (BWV 26/1 és a 245/25) a fuvola unisono jatszik
mas hangszerekkel, s csupan egy a-moll hangnemii vokalis tételben (BWV 244/58)
kap kiemelked6 szerepet. A-moll hangnemti szonata nincs, de két fuvolds szonatanak
is a lassu tétele (BWYV 1032/2, 1033/3) ebben a hangnemben talalhato, és fennmaradt
még egy a-moll harmasverseny (BWV 1044), aminek a tételei azonban nem

hasonlitanak a Partitara.

803 1719-ben vagy akar még korabban. Wolff, 2001 (ford: Széky, 2009): 274. Részletesen lasd alabb.
8% Kivétel talan a Janos-passi6 BWV 245; emiatt is véli Dirksen, hogy eredetileg nem fuvolara szanta
Bach ezeket a szolamokat. Dirksen, 2004.
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Az alabbiakban jegyzékszam szerint veszem sorra szemiigyre, eldszor
tablazatban osszefoglalva, majd részletesen elemezve a kiilonboz6 fuvolas tételeket.
A felsorolasbol nem hagytam ki azokat sem, amelyek hitelessége kétes (ezt a
megfeleld helyen jeloltem), s6t a kamaramiivek kozott megemlitek még két olyat
(BWYV 997 és 1020), ami valoszinileg eredetileg nem fuvolara késziilt, de a mai
fuvolasok korében nagyon ismert. Mint az alabbiakban is lathatd, 73 vokalis miivet

¢s 14 kamarazenei miivet vizsgaltam meg a fejezet irasa soran.

16.1. TABLAZAT: Bach fuvolat alkalmazé vokalis miivei®®

BWV  Cim — tételek — fuvoldsok szdma Détum

8 Liebster Gott, wann werd’ ich sterben /1, 4. 1 1724. 1X. 24.
9 Est ist das Heil uns kommen her /1, 5. 1 1732-1735 k.
11 Lobet Gott in seinen Reichen /1,3,8,10,11. 2 1735. V. 19.
26 Aus wie fliichtig, ach wie nichtig /1,2. 1 1724. XI. 19.
30 Freue dich, erloste Schar /1, 5. 2 1738 vagy késdébb.
30a Angenehmes Wiederau /1,5, 11. 2 1737. IX. 28.
34 O ewiges Feuer, o Ursprung der Liebe /3. 2 17461747 k.
36b Die Freud ereget sich /1,5,7,9. 1 1735.

45 Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist /1,5. 2 1726. VIIL 11.
55 Ich armer Mensch, ich Siindenknecht /1, 3. 1 1726. X1. 17.
67 Halt im Geddchtnis Jesum Christ /6. 1 1724.1V. 16.
78 Jesu, der du meine Seele /1, 4. 1 1724. 1X. 10.
79 Gott, der Herr, ist Sonn’ und Schild /1, 2. 2 1725. X. 31.
82a Ich habe genug /1,3,5. 1 1731.

94 Was frag ich nach der Welt /1,4. 1 1724. VIIL 6.
96 Herr Christ, der ein’ge /3. 1 1724. X. 8.

99 Was Gott tut, das ist wohlgetan /1,3, 5. 1 1724. 1IX. 17.
100 Was Gott tut, das ist wohlgetan /1,3, 6. 1 1732-1735 k.
101 Nimmt von uns, Herr, du treuer Gott /(2,) 6. 1 1724. VIII. 13.
102 Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben/5. 1 1726. VIIL 25.
103 Thr werdet weinen und heulen /3. 1 1725. 1V. 22.
107 Was willst du dich betriiben /1,6, 7. 2 1724. VIL 23.
110 Unser Mund sei voll Lachens /1, 2. 2 1725. XIL 25.
113 Herr Jesu Christ, du hochest Gut /5. 1 1724. VIII. 20.
114 Ach, lieben Christen, seid getrost /2. 1 1724. X. 1.

%% Csak azokat a tételeket soroltam fel, amelyek szolisztikusan alkalmazzik a
énekszolammal unisono jatszik (példaul koralokban), azokat nem irtam ki.

fuvolat, ahol az



115
117
123
125
129
130
145
146
151
157
164
170
172
173
173a
180
181
184
191
192
195
197a
198
201
204
205
205a
206
207
207a
209
210
210a
211
212
214
215
(217
(220
232

Mache dich, mein Geist, bereit

Sei Lob und Ehr’ dem héchsten Gut
Liebster Immanuel, Herzog der Frommen
Mit Fried’ und Freud’ ich fahr’ dahin
Gelobet sei der Herr, mein Gott

Herr Gott, dich loben alle wir

Auf, mein Herz, des Herren Tag

Wir miissen durch viel Triibsal

Stifser Trost, mein Jesus kommt

Ich lasse dicht nicht, du segnest mich denn
Thr, die ihr euch von Christo nennet
Vergniigte Ruh’ beliebte Seelenlust
Erschallet, ihr Lieder

Erhohtes Fleisch und Blut
Durchlauchtster Lepold

Schmiicke dich, o liebe Seele
Leichtgesinnte Flattergeister
Erwiinschtes Freudenlicht

Gloria in excelsis deo

Nun Danket alle Gott

Dem Gerechten muf3 das Licht

Ehre sei Gott in der Hohe

Lapf3 Fiirstin, laf3 noch einen Strahl

Geschwinde, geschwinde, ihr wirbelnden Winde/1,5,13,15.

Ich bin in mir vergniigt

Zerreifset, zersprenget, zertriimmert die Gruft/1,2,10,13,15.
/1,2,10,13,15.

Blast Ldarmen, ihr Feinde

Schleicht, spielende Wellen

/1, 4.
/,17.
/5.
/n,2.
/,3.
/5.

3.

/5.

/1.

/1, 4.
3,5.
/5.

/4.
/2,4, 6.
/2,4, 6,8.
.
/1,5.
/1,2, 6.
/1,2, 3.
/1,2, 3.
/1,4,5.
/1.(=4.)
/1,4,7,8.

/6, 8.

/1,9, 11.

Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten/(1,) 7, 9.

Auf, schmetternde Tone der muntern Trompeten/(1,) 7, 9.

Non sa che sia dolore

O holder Tag, erwiinschte Zeit

O angenehme Melodei

Schweigt stille, plaudert nicht

Mer hahn en neue Oberkeet

Tonet, ihr Pauken! Erschallet, Trompeten!
Preise dein Gliicke, gesegnetes Sachsen
Gedenke, Herr, wie es uns gehet (vitatott)

Lobt ihn mit Herz und Munde (vitatott)

h-moll mise /1,4,6,7,8, 11, 16, 17, 20, 22, 23, 25.

/1,3,5.
/6,9, 10.
/6,9, 10.
/4, 10.
/14.
/1,3,8,9.

/1,6,7,8,9.

/3.
/4.
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1724. X1. 5.
1728-1731.
1725. L 6.
1725.1L 2.
1726.

1724. IX. 29.
1729 k.
1726-1728.
1725. X1I. 27.
1728 vagy késobb.
1725. VIIL 26.
1726. VIL. 28.
1724. V. 28.
1724. V. 29.
1722. X1I. 10. k.
1724.X. 22.
1724.11 13.
1724. V. 30.
1745.

1730.
1727-1731.
1728 k.

1727. X. 17.
1729 k.
1726-1727.
1725. VIIL 3.
1734.1L 19.
1736. X. 7.
1726. XII. 11. k.
1735 k.

1729 utan.
1738-1741.
1740. X. elétt.
1734 k.

1742. VIIL 30.
1733. X1I. 8.
1734. X. 5.

1747-1749 k.

265
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234 A-dar mise (67, 79-es kantatakbol) /1,2,4,6. 2 1725.
243 D-dar Magnificat /1,4,6,7,9, 12. 2 1732-1735.
244 Maté-passiod /1,5,7,9,10, 12, 25, 33, 35, 36, 42, 45,

49, 54, 58, 59, 62, 65,67, 71,76, 77, 78. 4 1736. 111 30.
245 Janos-passio /1,3,13,17, 19, 23, 25, 29, 34, 36, 38,42,

44, 46, 50, 54, 62, 63, 67. 2 1724.1V. 7.
248 Karacsonyi oratorium /1,8,10,15,19,21,23,24,26,27,32. 2 1734-1735.
249 Husvéti oratorium /5 1 1725.1V. 1.
249a  Entfliehet, verschwindet, entweichet, ihr Sorgen /5 506 1 1725. 11 23.
249b Verjaget, zerstreuet, zerriittet, ihr Sterne /5. 1 1726. VIII. 25.

16.2. TABLAZAT: Bach fuvolat alkalmazé hangszeres miivei

BWV Cim Datum

997 c-moll lantpartita 1740 k.)
(1020 g-moll hegedii- és csembal6 szonata (C. Ph. E. Bach miive?) 1730-34)
1030 h-moll fuvola- és csembald szonata (korai: g-moll) 1736 k.27
1031 Esz-dur fuvola- és csembalé szonata®® 1730-34%"
1032 A-duar fuvola- és csembal6 szonata 1736 k.21
1033 C-dur fuvolaszonata®"' 1736 k.*"
1034 e-moll fuvolaszonata 1724 k.

1035 E-dur fuvolaszonata 1741 k.

1038 G-dur szonata fuvolara, hegediire és continuéra®" 1732-35
1039 G-diir szonata két fuvolara és continuéra (BWV 1027) 1736-41 k.**
1044 a-moll fuvola—hegedii—csembal6 verseny 1729-41
1050 5. Brandenburgi verseny 1721 elétt
1067 h-moll zenekari szvit 1738-39 k.*"
1079 Musikalisches Opfer 1747

% Diirr kdnyvében negyedikként szerepel. Diirr: 669.

%7 Marshall a BWV 117 kantatival valo zenei rokonsag miatt a BWV 1030 g-moll valtozatat
korabbra datalja, 1728 és 1731 kozé. Marshall, 1979: 485. A legkorabbi (elveszett) valtozatot pedig a
kotheni idOkre teszi. Marshall, 1979: 496.

58 Hitelessége Schmitz (1963; NBA VI/3) és Marshall (1979) szerint kétes.

%% A datum Marshall, 1979: 473. alapjan. A legkordbbi partitiira: 1748-49. Swack szerint ez a szonata
Quantz egy miivén alapul. Swack, 1995.

810 A legkorabbi (elveszett) valtozatot Marshall a kotheni idokre teszi, az esetleges C-dir valtozatot
pedig 173 1-re. Marshall, 1979: 496.

"I Hitelessége Schmitz (1963; NBA VI/3) és Marshall (1979) szerint kétes.

812 Wolff, 2001 (Széky, 2009): 409. tiblazata alapjan a ditum: 1731. Powell-Lasocki, 1995: 17. is
1731 koriil. Marshall (1979) szerint 1718.

513 Hitelessége Schmitz (1963; NBA VI/3) és Marshall (1979) szerint kétes.

$14 Powell-Lasocki kordbbi datumot hataroz meg a mii keletkezéséhez: az 1729-31 koriili idét.
Powell-Lasocki, 1995: 17. (A fuvolamivet BWV 1027 jegyzékszamon emliti.)

$15 Marshall szerint 1736-ban, a BWV 1030 h-moll valtozataval egy idében keletkezett. Marshall,
1979: 487.
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BWYV 8 Liebster Gott, wann werd ich sterben

A kantata két kiilonb6zo hangnemben maradt rank, igy a fuvolaszolot tartalmazo
negyedik tétele, a ,,Doch weichet, ihr tollen vergeblichen Sorgen” basszus aria is. A
késobbi, 1740-es évekre tehetd G-dur hangnem kdnnyebb a harantfuvolan, bar a
kantata igy sem tlinik konny falatnak egy korabeli jatékos szamara. Az A-dur
hangnemi valtozat azért lényeges szdmunkra, mert ebben a Partitdhoz hasonléan

816

Bach haromvonalas a-t irt el6;” ° a kantata bemutatasanak datuma (1724. szeptember

24.) pedig kozel all a Partita feltételezhetd keletkezéséhez.

16.1. KOTTAPELDA: A Liebster Gott, wann werd ich sterben (BWV 8) kantita negyedik
tételének 20. (a) és 34. (illetve 72.) iiteme (b)
a) b)

e

Q - {‘\ LN F ") L _— g R [var Ay
e o s v e pane pae 5 =
—F i !
gehu? wer  soll - te nicht gehn?  mich dochy
= : Syt S
0 £ S I £ ¥ %2 g -
R Y — = #—& ==
: = s Vo = ?
1 : : Y 3 06 5

A kérdés az csupan, hogy a szolam eredetileg is harantfuvolara irodott vagy
pedig a flauto piccolonak nevezett magas hangolasu furulyara. Diirr harantfuvolat
emlit a negyedik tételben, bar zardjelben ott az esetlegesség kérdése: ,.eredetileg
magas blockflote?”.%!” Ezzel szemben 4ll Kuijken véleménye, aki szerint a magas

a’’’-t tartalmazo szolamot Bach flauto piccolora szanta.®'® Marshall tiblazata szerint

az els6 tételben helyet kapo flauto piccolo hangszert az elsé eldadas elott felvaltottak

$1° Lasd még a BWV 145-nél irottakat.
87 Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 465.
818 Kuijken, 1989: 11: 27. Ij. 15: 27.1j.
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fuvolaval.*’® Tobbféle kiadast is megvizsgaltam. Az Eulenberg (Lipcse), a
Litolff/Peters (Richter; 1975. Nr. 8203a, 30768) és a Breitkopf und Hartel (1851.
BGA: B. W. 1) kottdiban az eldéaddi apparatusban fuvolat taldlunk, a sz6lamban
pedig csak a haromvonalas hang szerepel. A DVIM (Lipcse, 1982; NBA 1/23) és a
Biérenreiter (Kassel, 2007) szovegtiikrében azonos egymassal. Ezek lapjain a kantata
elsé valtozataban a ,,Flauto piccolo vagy Flauto traverso” ajanlast olvashatunk. (A
késébbiben mar csak a harantfuvola szerepel). Itt a legfelsé oktavban talaljuk az a’’’-
t, de a motivum felett kiskottaval azt egy oktavval lejjebb ajanlja konnyitésképpen a
kiadas a fuvola esetében.”™ Megjegyzend, a csupan két héttel késébb bemutatott
Herr Christ, der einge Gottessohn (BWV 96; lasd még alabb) kantata esetében
felmertil a lehetdség, hogy a flauto piccolo ¢és a harantfuvola szélam jatékosa
valdjaban egy és ugyanaz a személy volt.**! Feltehetéen a két kantita (BWV 8 és 96)
eléadoja is ugyanaz lehetett, és mivel az illetd valoszinlileg konnyedén valtott az
egyik hangszerrdl a masikra, Bach barmikor mddosithatta a hangszerelést a Liebster

Gott kantata bemutatdja elott.

BWYV 26 Ach wie fliichtig, ach wie nichtig

Bar az elso, koral tétele a Partitdval azonos mdodon a-moll hangnemt és el6adoi
apparatusaban fuvolat is latunk, a hangszer ebben a tételben egyaltalan nem jut
kiemelkedd szerephez, szolama végig hangrol-hangra megegyezik az elsé oboaéval,
sOt néhol az elsé hegedtiével is. Ez azt mutatja, hogy az a-moll hangnemet nem a
fuvola miatt valaszthatta Bach a tételhez. A tétel 4/4-es és alapvetden tizenhatodokra
épil, de ellentétben a fuvola-allemande akkordfelbontasos motivikajaval itt

els@sorban skalameneteket talalunk.

BWYV 30 Freue dich, erloste Schar; BWV 30a Angenehmes Wiederau

A kantatik nyitokorusa stilizalt bourrée-rondd formaju.** A D-dur tétel
itemmutatdja a Bourée Angloise-hez hasonldan 2/4. Mint korabban megfigyeltiik,
Bach rendszerint 2/2-et irt €l6 a bourrée tételekhez, a 2/4-es metrum a fuvoladarabon
kiviil csak egyszer fordul el e tancételeiben. A kantata e bourrée-jellegii tétele ujabb

kivételt képez a Bach-miivek kdzott, még ha a cimében nem is utal a tancfajtara. Két

819 Marshall, 1979: 483 (3).

520 A megjegyzésben pedig azt olvassuk, hogy a konnyitett valtozat a harantfuvola eredeti olvasata.
2l A BWV 96-0s kantatarél még lesz sz6 részletesen alébb.

%22 Harnoncourt, 1984 (Dolinszky, 2002): 116.
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fuvolat tartalmaz, de azok végig azonos szdlamot jatszanak az oboakkal. A zene

1737 utan keletkezett.

BWYV 94 Was frag ich nach der Welt

A mu egyike a fuvolanak kitlintetd szerepet szand 1724-es Bach-kantataknak.*> A

fuvolaverseny benyomasat keltd virtu6z szélam a Partitaval megegyezé modon nyitja

a mivet: a 4/4-be rendezett tizenhatod-csoportok tizenhatod-sziinettel, (illetve az els6

iitemben a tizenhatod-sziinetet kovetden tizendt tizenhatoddal) indulnak, rdadéasul itt

is megfigyelhetd az alaphangroél a vezetOhangra torténd le- majd visszalépés. A tétel

azt sugallja, hogy a fuvola-allemande-ra jellemzé motivumok nem egyediek Bach

fuvolara irt mivei k6zott.

16.2. KOTTAPELDA: A Was frag ich nach der Welt (BWV 94) kantata 1-6. iiteme
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82 Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 400.
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BWYV 96 Herr Christ, der einge Gottessohn

Az 1724. oktober 8-ara késziilt kantataban csupan a harmadik tételben, az ,,Ach,
zieche die Seele mit Seilen der Liebe” tenor ariaban talalunk fuvola szdlamot.
Ugyancsak csupan egyetlen tételben, a nyitokorusban szerepel flauto piccolo,***
aminek Bach a fuvolahoz hasonléan virtudz, szolisztikus feladatot szant. Diirr szerint

a két szolista talan ugyanazt a jatékost takarja.*®

Amennyiben hisziink a
feltételezésnek, mely szerint a fuvolapartita ugyanannak a személynek irodott, mint
az 1724-es kantatak nehéz fuvolaszélamai, akkor lehet, hogy a drezdai muzsikusok
kozil talan egyik sem johet szdmba, minthogy a Memorandum szerint 6k ,,csupan
egy hangszeren kotelesek kimiivelni magukat”.826 A harmadik tétel zeneileg nem
kiilonosebben hasonlit a fuvolapartita tételeire, ellenben az elsé tétel ,,hajnalcsillag-

ragyogast”™’

idéz6 kezddmotivuma anndl is inkdbb a fuvola-allemande-ra. Figyeljiik
meg, az akkord-felbontasos tizenhatod-csoportok sziinettel indulnak, az utols6é két

hangjuk ugyantigy kisszekunddal Iép le- majd vissza.

16.3. KOTTAPELDA: A Herr Christ, der einge Gottessohn (BWV 96) kantata harmadik

tételének 2. iiteme

BWYV 99 Was Gott tut, das ist wohlgetan

Az 1724-es fuvolas kantatak koréhez tartozd mi a Partitaval azonos modon nyit. Els6
tételében ugyanigy megfigyelhetd a folyamatos tizenhatodolas 4/4-ben (bar itt csak
hét titemen keresztiil), a frazis pedig az Allemande-hoz hasonlé magas hanggal,
haromvonalas g-vel ér véget. A kotdivek Osszetartozd hangjai is a fuvolaszold
témafejét idézik. A tétel bizonyiték arra, hogy a fuvola-allemande egyedinek tind
jellegzetességeit megtalaljuk Bach mas fuvolara irt mivében, raadasul a Partita

feltételezhetd keletkezési ddtumaval megegyezd idészakban.

24 A kantata egy kés6bbi (1734) eléadasa alkalméaval Bach a sopranino-blockflstét violino piccoloval
helyettesitette. Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 480.

825 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 481.

826 Ford. Széky, 2009 (Wolff, 2001): 395. ,iede Persohn nur ein eintziges Instrument zu excoliren
hat”. BD I: no. 22, 63. o.; NBR: no. 151, 150. 0. V6. David, 1985: no. 17/22, 49. o.

Lasd ,,A mi keletkezési idejének meghatarozasa”, a ,,Bach fuvolas ismerdsei” cimii fejezeteket.
7 Diirr, 1975 (ford. Racz 1982): 480.
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16.4. KOTTAPELDA: A Was Gott tut, das ist wohlgetan (BWV 99) kantata 52-59. iiteme,

fuvolaszolam

A 65. iitemtdl kezd6do sok daktilus pedig a Bourée Angloise ritmusat juttathatja

esziinkbe.

BWYV 101 Nimm von uns, Herr, du treuer Gott

Az 1724-es kantata masodik tételének, a ,,Handle nicht nach deinen Rechten” tenor
aridnak hangszeres szolama eredetileg fuvolara irodott, és csak egy késobbi eldadas
alkalmaval véltoztatta meg Bach sz6lohegediire.®® A tétel tobb apré jellemz6jében is
a fuvolapartitat idézi. Az elsé négy hang annak Sarabande tételének kezdetével
egyezik, a 6. és 17. iitemben valo felkliszas két oktavnyi magassagba az Allemande
végére utalhat; ugyancsak az Allemande tétel litemvégein taldlunk hasonlo, egy
szeptim felugrast kovetd, harom tizenhatodbol allo szekund-1épést (példaul 2. {item,
3.12. kottapélda; itt 7. és 14. {itemekben), a Correntére pedig a 3/4-es liiktetésbe
rendezett tizenhatod-csoportok emlékeztetnek, és azokon belill megvaldosulo,

ugyanarra a hangra val6 folytonos visszaugras.

16.5. KOTTAPELDA: A Nimm von uns, Herr, du treuer Gott (BWV 101) kantita masodik

tételének hangszeres bevezetdje

Loy

.
gl 11 Vi g W

J PePuy,

y

zicato.

528 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 410, 412, 413.
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BWYV 102 Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben
A 1726-ban késziilt kantata 6todik tétele, a ,,Erschrecke doch, du allzu sichre Seele”

tenor aria tobb vondsaban is a Corrente tételt idézi: a 3/4-es metrumon kiviil az
itemenként lefelé halado szekvencia (5-8. litem; a Correntében példaul a 7-9 iitem,
4.1. kottapé¢lda), valamint az egy hosszu tizenhatod-menet utan kdvetkezd pillanatnyi
anapesztusos megallas az iitem egyén (példaul a 10, 11. iitemekben; a Correntében
ugyanez a 42. iitemben, 6.3. kottapélda). Itt is talalunk hosszabb ivii, 1élegzet nélkiili
szekvencialis részt, példaul a 66-73. iitemben. A tétel violino piccolon is el6adhato,
ami bizonyiték arra, hogy a vonods ¢és fuvos hangszerkezelés hatdra sokszor

elmosodik.

16.6. KOTTAPELDA: A Herr, deine Augen sehen nach dem Glauben (BWYV 102) kantita 6todik

tételének hangszeres bevezetdje

e
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BWYV 107 Was willst du dich betriiben

Az 1724-es kantata hatodik tétele, a ,,Drum ich mich ihm ergebe” kezdetli tenor aria
tancos karakterével®* a Partita zarotételére emlékeztet: bar a metrum nem azonos (itt
4/4) a nagy nyolcad-ugrasokon kiviil sokszor visszatér a Bourée Angloise 3.
itemében (6.5. kottapélda) is megtalalhaté motivum: a tizenhatod-menetek negyedik

hangjanak kiemelése a fels oktavba.

16.7. KOTTAPELDA: A Was willst du dich betriiben (BWV 107) kantita hatodik tételének
hangszeres bevezetdje

Vers 6. ARIE e
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BWYV 110 Unser Mund sei voll Lachens

A ml masodik tételében, az ,,Jhr Gedanken und ihr Sinnen” tenor ariaban a két
fuvola szélama kozosen folyamatos tizenhatod-liiktetést ad ki, rdadasul az
Allemande-ra jellemz6é modon tizenhatod-sziinettel indul, és 4/4-es liiktetési. Itt is

megjelenik az lefelé 1épés is (cisz "—h —cisz”, d "—cisz”"—d ) (Pl. a 9. litemig)

2 Diirr, 1975 (Réacz, 1982): 383.
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16.8. KOTTAPELDA: Az Unser Mund sei voll Lachens (BWYV 110) kantata masodik tételének

els6 harom iiteme

Flauto traversol.

Flauto traverso IL (|

Organo e Continmno.

BWYV 115 Mache dich, min Geist, bereit

Az 1724-es kantata elsd, koral tételének végén Bach a 6/4-es liiktetést nyolc iitemen
(67-75.) keresztiil tolti ki egyenletes tizenhatokkal természetes levegdvételi hely
nélkiil hagyva a fuvolast; tehat az Allemande-hoz hasonléan Bach itt se irt ki
sziinetet a hossza frazis alatt, amellyel esetleg megkonnyitené a fuvos hangszeren
jatszo eloado dolgat. Mashol a Partita zardtételét idézO, az egy nyolcadot két
tizenhatoddal koveté mozgéast alkalmazza. A minden mdsodik tizenhatoddal vald
orgonapontszeri visszaugrasok (példaul a 69-73. iitemekben) pedig a Correntére

jellemz6 hegedii-figuraciokat juttatjak esziinkbe.

16.9. KOTTAPELDA: A Mache dich, min Geist, bereit (BWV 115) kantata els6 tételének 64—75.
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BWYV 123 Liebster Immanuel, herzog der Frommen

Az 1725 Vizkeresztjére késziilt kantata 6todik tételének, a ,,.LaB, o Welt, mich aus
Verachtung” kezdetli basszus 4arianak fuvolaszélama a 4/4-be rendezett,
hangzatfelbontasos tizenhatodolasaval az Allemande-ot idézi. Mint latjuk, Bach
ebben az esetben is a Partitdhoz hasonldoan hegediifiguraciokat hasznalt fel a
fuvolaszolamban. Megtalalhato ebben a folyamatos mozgasban a haromhangos lefelé
lépés az litemvégeken (példaul az 5. és 6. litemben), a tizenhatod-sziinetes indulas
(példdul a 12. litemben). Az aria 14. iitemének masodik felén induld szekvencia

pedig a Partita nyitotételének 14. itemével rokonithatd.

16.10a KOTTAPELDA: Licbster Immanuel, herzog der Frommen (BWV 123) Kkantita

otodik tételének eleje
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BWYV 129 Gelobet sei der Herr, mein Gott

Az 1726-os kantita nyitokorusanak fuvolaszélama is tobb elemében idézi az
Allemande-ot: tizenhatod-sziinet az elején (bar csak harom és nem tizendt-tizenhatod
hang koveti), 4/4-es litemmérdben folyamatos tizenhatod-menetek, kés6ébb pedig az
elsé és harmadik negyed harmadik és negyedik tizenhatoddnak oda-vissza Iépése a
kovetkezo iitésre. A 40. iitem kotése a fuvola-allemande artikulaciojahoz adhat
otletet. Meg kell jegyezni, a fuvola — ahol a hangterjedelme engedi — végig unisono

az els6 hegediivel.
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16.11. KOTTAPELDA: A Gelobet sei der Herr, mein Gott (BWV 129) fuvolaszélamanak 1-9. (a)
és 40. iiteme (b)

TTTTT

BWYV 130 Herr Gott, dich loben alle wir

Az 1724-ben késziilt kantata 6todik tétele, a ,,L.al3, o Fiirst der Cherubinen” tenor aria
gavotte-ra utald tancos karaktere a daktilus ritmusara épiil (példaul a 13-15.
itemekben). Bar a Bourée Angloise e ritmusképlet forditottjan, az anapesztuson

alapul, hangulatdban mégis rokon a két tétel.

16.12. KOTTAPELDA: A Herr Gott, dich loben alle wir (BWYV 130) 6todik tételének hangszeres

bevezetéje

Flauto traverso.

Continuo.
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BWYV 145 Ich lebe, mein Herze

A kantata azért érdemel kiilonds figyelmet, mert a harmadik tétel fuvolaszolamaban,
a ,,Merke, mein Herze, bestdndig nur dies” basszus aria 8. litemében feltinik az

2

Allemande végérdl ismerés a’”’.

16.13a KOTTAPELDA: Az Ich lebe, mein Herze (BWV 145) kantata harmadik tételének

fuvolaszélama, 1-8. iitem

) 2 . e * 220,,|2,
P e Py S| PR SN .
J Y

A kantata csupan egy késoi, 19. szdzadi masolatban maradt fenn, ezért tobb kérdést
is hagy maga utdn, mind a keletkezéstorténetével, mind a masolok
megbizhatosagaval kapcsolatban. ™ Bar bizonyiték nincs ré, de az is lehet, hogy az
mivel tobb zenei megoldasa is az akkori kantatdkéval rokon.®!

Marshall cikkének labjegyzetében olvassuk, hogy Charles Sanford Terry:
Bach’s Orchestra (London, 1932) fliggeléke szerint a kantata legmagasabb hangja a
haromvonalas a.**> Marshall véleménye szerint ez egyszerli elnézés lehet, mivel a
haromvonalas g a legmagasabb. Marshall nem emliti meg milyen forrason alapul a
kijelentése, pedig Terry tabldzata minden bizonnyal nem egyszerli tévedés, hanem
mas kiadason alapul. Tobb kiadést is megvizsgaltam, és arra jutottam, hogy a korabbi,
Breitkopf und Hértel (Waldersee, BGA; Lipcse, 1880 B.W. XXX) szerkesztésében
tényleg szerepel a haromvonalas a, mig a DVfM (Diirr, NBA; Lipcse: 1955), a
Litolff/Peters (Richter; 1977. 31023, 8203b) és a Bérenreiter (Diirr; Kassel: 2007)

kottajaban a 8. litemben az a’’—e " helyett lejjebbi, e’ "—a’” hangokat talalunk.)

30 A kantata el6tt két tétel is lathato, amirél nem vilagos, szandékosan keriiltek-¢ oda, részei-e a
miinek.

! Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 252-254.

%32 Marshall: 477, 35. ;.
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16.13b KOTTAPELDA: Az Ich lebe, mein Herze (BWV 145) kantita harmadik tételének

fuvolaszélama, 1-8. iitem

ottt it D

BWYV 172 Erschallet, ihr Lieder

Az 1714-es kantatdban eredetileg nem szerepelt fuvola, csak a késobbi lipcsei
eléadasok alkalmaval taldljuk meg az eldadéashoz sziikséges hangszerek kozott. A
hangnem is valtozik, a korabbi C-dir helyett D-durba transzponalja Bach a tételeket.
A fuvola itt nem kap 0nalld6 szélamot, hanem egyiitt halad a hegediivel. A mi
negyedik tételét, az ,,O Seeclenparadies” tenor ariat és a Sarabande tétellel valo

hasonlosagat mar emlitettiik ,,A hangnem” cimii fejezetben.

BWYV 173a Durchlauster Leopold
A kotheni kantata keletkezési ideje 1717-re vagy késébbre, 1721-re illetve 1722-re

tehet6.*® Az 1717-es datalds nagy sietségre vallana, hiszen Bachot a kotheni
kinevezésekor négy hétre fogsagba zartdk Weimarban.®* Dadelsen megvizsgalta
Bach kézirasat a kantdta kottdjan, ami alapjan & arra jutott, hogy a mi 1722
decemberében sziiletett.*”> Az eldadas napjiban biztosak lehetiink, ugyanis azt
tudjuk, hogy Leopold herceg sziiletésnapja december 10-ére esett.

Mivel Kothenb6l csupan két fuvolas Bach-kantata maradt fenn, és a
fuvolapartita feltételezett keletkezési ideje is részben erre az idGszakra tehetd, ezeket
részletesebben elemezziik.**® A kantataban a vondskar és continud mellett két fuvola,

fagott, valamint szopran és basszus énekes szerepel. Nyolc tételes: 1. szopran

3 A kantata szovege nem Hunold kolteménye, pedig a 1718 és 1721 kozotti Bach-kantitak az 6
szerzeményein alapultak. Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 35-36.

84 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 675. ,november 6-4n a quondam koncertmestert €s orgonistat,
Bachot a megyebiroi dristomba zartak, amiért tilontil makacsul szorgalmazta felmentését, majd végiil
december 2-an engedték szabadon a rosszallo elbocsatasat kimondo irattal”. Wolff, 2001 (ford. Széky,
2009): 219. BD II: no.84, 65. NBR: no.68, 80.

% Georg von Dadelsen: Beitrige zur Chronologie der Werke Johann Sebastian Bachs. In: Tiibinger
Bach-Studien, Heft 4/5 (Trossingen, 1958): 82. Marshall, 1979: 480. Lehet, hogy csak utolagos
tisztazatrol van szo, igy az 1717-es datdlas nem vethetd el teljes egészében. Diirr, 1975 (ford. Récz,
1982): 675. Mindazonaltal a mai szakirodalomban (pl. Grove) az 1722-es datalast valoszintsitik.

%% A masik kotheni kantsta a BWV 184a, ennek elemzését lasd alabb. A partita keletkezési idejérsl
kiilon fejezetben volt mar szo.
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recitativo, 2. szopran aria, 3. basszus sz06ld, 4. szopran-basszus aria (Al Tempo di
Menuetto), 5. recitativo, 6. szopran aria, 7. basszus aria, 8. korus. Fuvolat csak a
paros szamu tételek igényelnek. A D-dir hangnemii masodik tételében a két fuvola
unisono halad az elsd hegediivel. A negyedik tételben csak a D-dur szakaszban
lépnek be a fuvoldk, a tétel harmadik részében (A-dur) a fafivok maradnak a
nyolcad-mozgésnal, ellenben az elsd hegedii ez alatt folyamatosan virtuéz
tizenhatodokat jatszik. A hatodik tétel igazi bourrée.*’ A daktilus ritmus mellett itt
az anapesztus is megjelenik, rdadasul a masodik iitem a Bourée Angloise masodik
iitemére, a hatodik pedig annak ugyancsak hatodik {itemére rimel. (Ez az Ittzés altal

838

,,SZU-ti-td”-nak nevezett motivum.)””" A D-dur hangnem tételben a fuvolaknak nincs

0nallé szolamuk, rendszerint az elsé hegedi sz6lamat erdsitik.

16.14a KOTTAPELDA: A Durchlauster Leopold (BWYV 173a) kantata hatodik tételének eleje
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57 Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 675, 677; Wolft, 2001: 234.
8 Tttzés G., 2008: 47.
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16.14b KOTTAPELDA: A Bourée Angloise 1-6. iiteme
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A D-dur zéarotételben is a fuvola a hegediivel kozel azonos dallamot kap, azonban
ellentétben az eddigi tételekkel itt a fuvola szolama a diszitettebb: az éllando
nyolcad-mozgésbodl a hegedli olykor kimarad, és csak a féhangokat szdlaltatja meg.
Mint latjuk, a fuvola itt még nem kap olyan szoloszerepet, mint a késdbbi
lipcsei kantatdkban. Meglehet, hogy nem allt még Bach rendelkezésére megfeleld
jatékos,*® mindamellett megjegyzendd az is, hogy példaul a hetedik tételben is két
hangszer, a fagott és a cselld egymast erdsitve, unisono jatssza az aria ellenszolamat,
tehat Bach a kantitidban mdas hangszernek se szant szolisztikus szerepet.®*
Mindenesetre a fuvolapartitaval §sszehasonlitva lényegesen konnyebb fuvolaszélam
miatt a szolomuvet a kantatanal késbbinek tekinthetjiik, vagy amennyiben mégis a
korabbi idOpontban hisziink, azt feltételezziik, hogy a partita egy kiilonleges
képességli fuvolavirtudznak késziilt.
BWYV 173 Erhéhtes Fleisch und Blut

A BWV 173a egyhazi véltozata el6szor 1724. majus 29-én hangzott el, azonban errél

az el6adasrol szélamanyag nem maradt fenn.**' A mii ma ismert formaja 1727

1 . 842
utanrol szarmazik.

BWYV 180 Schmiicke dich, o liebe Seele

Az 1724-es kantata masodik tételénél, az ,,Ermuntre dich, dein Heiland klopft” tenor

arianal nem taldlhatunk jobb példat a daktilus gyakori hasznalatéra, a tétel liiktetését
végig ugyanez a ritmus adja. A hatalmas hangk6zugrasokra épiild tancos karaktere
bourrée-jellegii,*” liiktetésének hasonlosaga (a tizenhatod-hangpar és a nyolcad

folyamatos véltogatasa) a Bourée Angloise tétellel szembetiing. Erdekesség, hogy a

9 Marshall szerint BWV 173a és BWV 184a kotheni kantatik szerény technikai igényl
fuvolaszolamaibol arra kovetkeztethetiink, hogy a kotheni udvari zenekar fuvoldsai — Freytag és
Wiirdig — meglehetdsen korlatozott képességgel birtak hangszeriik tekintetében. Marshall, 1979: 477—
478. Freytag fennmaradt miiveinek nehézsége azonban ezt a kijelentést cafolhatja. Lasd részletesen a
,,.Bach fuvolas ismerdsei” cimil fejezetben.

% Diirr ,,viszonylag igénytelen mii”-ként emliti a BWV 173a-t. Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 675.

¥ Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 319-320.

%2 Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 313.

3 V6. Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 497.
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kantatanak csak ebben az egy tételében szerepel fuvola, az elsd, negyedik és 6todik
tétele viszont két blockflotét igényel.*** Talan a fuvolas hangszert valthatott a tételek

kozott?%4

16.15. KOTTAPELDA: A Schmiicke dich, o licbe Seele (BWYV 180) kantita masodik tételének 1—

8. iiteme
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BWYV 184a [szOvege ismeretlen]

Létezésérdl csak onnan tudunk, hogy néhdny szoélamkotta feltiinik az Erwiinschtes
Freudenlicht (BWV 184) kantata eldadasanal a szolamanyag részeként.**® Ezek a
masolatok Gottschalck kezétdl szarmaznak, ugyanattol, aki a fuvolapartitat is
tartalmazo P 968 elejébe a hegediiszolok masolatat is készitette.**” A fuvolaszolam
mellett a vilagi Osvaltozatbol maradtak fenn részletek a hegedii- és csellokottabol, de
se énekszolamot se partiturat nem ismeriink e korabbi valtozatbol.*** Mivel a
szovege ismeretlen, a keletkezési idGpontot €s alkalmat is csak feltételezni tudjuk
1721. januar 1-jére, vagy esetleg még Lip6t 1720. december 10-ei sziiletésnapjara.®*
A BWYV 184a ¢s a kés6bbi Erwiinschtes Freudenlicht (BWV 184) kantata csak az
6todik tételében kiilonbozik, az eredetileg recitativo tétel helyére egy koral keriilt.**°

BWYV 184 Erwiinschtes Freudenlicht

A BWYV 173-as kantata torténetéhez hasonléan Bach ezt is a kotheni iddszak egy

vilagi darabjabol dolgozta 4t piinkdsdi kantatava elsd lipesei évében.*”! Egyhazi

4 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 497-498.

55 Lasd a BWV 8 és 96-o0s kantatakat feljebb.

% Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 664.

847 Lasd részletesen ,,A kézirat” cimii fejezetben.

%% Kobayashi—Beisswenger, 2007: no.24, 11.

9 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 232. Schulze szerint 1721 ujév napjara késziilt. Hans-Joachim
Schulze (szerk.): Johann Sebastian Bach, Brandenburgisches Konzert Nr. 5, D-Dur, BWV 1050
Faksimile des Originalstimmensatzes (Lipcse, 1975): 8. Marshall, 1979: 480.

50 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 321.

1 Diirr, 1975 (ford. Racz, 1982): 319.
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kantataként 1724. majus 30-an keriilt bemutatasra. Hat tételes: 1. tenor recitativo, 2.
szopran—alt aria, 3. tenor recitativo, 4. tenor aria, 5. koral (a BWV 184a-ban még
recitativo), 6. korus. Fuvola az 1., 2., 5. és 6. tételben van. Az els6, G-dur tételben az
énekest a continudn kiviil csak a két fuvola terc-, illetve olykor szext-menete kiséri.
Az ugyancsak G-dur hangnemi duettben a két fuvola 6 litem kivételével unisono
sz0l, amit rendszerint az elsé hegedli szolama is erdsit. A kordl még a BWV 184a-
ban nem szerepel, itt a fuvola a megszokott mdédon a szopran dallamat jatssza,
ugyaniigy, mint az els6 hegedi is. Az els6é két tételnek megfeleléen G-darban
felcsendiilo zarokorusban a két fuvola azonos szolamot jatszik végig. A tancos,
gavotte-jellegli tételben a fuvola a hegedinél diszesebb, orgonapontot idéz6
valtozatot jatszik. Bar az litemmutaté a fuvola-allemande-dal nem egyezik, az arra
jellemz6, akkordfelbontast kovetd, tlitemvégi kéthangos le-, majd a rakovetkezd

iitemegyre fellépd motivumot itt is megtalaljuk:

16.16. KOTTAPELDA: Az Erwiinschtes Freudenlicht (BWV 184) kantata hatodik tételének

els6 négy iiteme
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A mi fuvolaszolama a Durchlauster Leopold (BWV 173a) kantatdhoz hasonldoan

kétségkiviil konnyebb, mint amilyennel a fuvolapartita esetében talalkozunk.**

BWYV 192 Nun danket alle Gott

Az 1730-as kantata nyitokorusaban a folyamatos tizenhatodolds mellett, melyet

valtva jatszik a két fuvolas, szembetling a tizenhatod-sziinet alland6 hasznalata is.

852 Marshall, 1979: 477-478.
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16.17. KOTTAPELDA: A Nun danket alle Gott (BWV 192) kantata elsé négy iiteme
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Tovabbi, az Allemande-nal is megfigyelheto iitemvégi oda-visszalépést is latunk.

16.18. KOTTAPELDA: A Nun danket alle Gott (BWV 192) kantata 108. iiteme

SoEmEEss

e

A tétel mas jellemz6i pedig a Correntére emlékeztetnek, igy a 3/4-es liktetés, a
hegedtiszeri akkord-felbontdsok ¢és a lefele haladd tizenhatod-menetek, melyek
szekvencidlisan mindig magasabbrol kezdédnek (a Correntében példaul a 4-7.
itemekben; 4.1. kottapélda). A fuvoldk szélama egyébként rendszerint azonos a

hegedtivel vagy az oboaval.

16.19. KOTTAPELDA: A Nun danket alle Gott (BWV 192) kantita elsé fuvolaszlamanak 97—

99, iiteme

/nu

.

BWYV 205 Zerreifset, zersprenget, zertriimmert die Gruft

Az 1725-6s ml ,,Dramma per musica” formaban késziilt. Elsé tétele a ,,Szelek
korusa” (,,Chor der Winde”) cimet viseli. E 3/4-es tétel folyaman a szél
megjelenitése végett rengeteg fel- és lefele futd skalamenetet hallunk, amely
motivum ugyanugy megtalalhaté a Correntében is. A tizenhatod-sziinettel kezd6d6

skalazast a fuvola inditja a tétel elején, majd az oboa, késdbb a hegedli imitalja. Bar a
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sz6lamok tizenhatod-sziinettel indulnak, az iitem elsé iitést egy masik hangszeren

halljuk.

16.20. KOTTAPELDA: A Zerreifet, zersprenget, zertriimmert die Gruft (BWV 205) kantita elsé

négy iitemének fuvolaszélama

S
S

Flauto traverso Il.

Flauto traverso 1. ‘

Tizenharmadik tételében, az alt és tenor hangra késziilt ,,Zweig und Aste” aridban a
két fuvola unisono jatszik. A 3/4-es tételben sokszor eléfordul az anapesztus-ritmus,
még ha az nem is valik alapmotivumma. Mar a tétel inditasaban is szerepel, de akkor
még szinkopds forma mogé rejtve, késobb tisztan jelentkezik. Mint latjuk, az
anapesztus olykor eldfordul Bach miiveiben, de ritkan talaljuk gy alapmotivumként,

mint a Bourée Angloise esetében.

16.21. KOTTAPELDA: A Zerreifiet, zersprenget, zertriimmert die Gruft (BWV 205) kantita
tizenharmadik tételében az elsé (a) és kilencedik iitem fuvolaszélama (b)
a) b)

[t

TITT]
LI

BWYV 206 Schleicht, spielende Wellen

Ez az egyetlen fennmaradt haromfuvolds kantatija Bachnak. Az 1736-os mi
kilencedik tétele, a ,,Hort doch der sanften Floten Chor” szopran aria témafeje
anapesztusbol épitkezik. A ritmusképlet tobbszor is eléfordul a tétel soran, de kozel
sem hatarozza meg annyira az alaphangulatot, mint ahogy teszi azt a Bourée

Angloise-ben.
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16.22. KOTTAPELDA: A Schleicht, spielende Wellen (BWV 206) kantata kilencedik tételének

eleje
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BWYV 207 Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten

Hetedik tétele, az ,,Atzet dieses Angedenken” alt 4ria lagyan lépkedd, 3/4-be

rendezett énekld nyolcadai a Sarabande hangulatdhoz allnak kozel.

16.23. KOTTAPELDA: A Vereinigte Zwietracht der wechselnden Saiten (BWV 207) hetedik

tételének hangszeres bevezetdje
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BWYV 209 Non sa che sia dolore

Az 1729 utan irédott kantata Sinfonia nyitotétele igazi versenymi szolofuvolara és
vonoszenekarra, rdadasul a hangneme megegyezik az ugyanerre az apparatusra
késziilt h-moll szvittel (BWV 1067).% Fuvolaszolaméanak motivuma hasonlit a
Bourée Angloise 3—4. iitemére (6.5. kottapélda): mindkettér6l elmondhatjuk, hogy a
2/4-es metrumban a tizenhatod-csoportok elsd harom hangja koziil a kdzépsé egy
szekunddal 1ép fol, a harmadik megegyezik az elsdvel, a negyedik pedig kiugrik a

tobbi koziil, és szekvencialisan lefelé halad.

16.24. KOTTAPELDA: A Non sa che sia dolore BWYV 209) kantata 33-38. iiteme
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A kantata zarotételében (,,Ricetti gramezza e pavento” szopran aria) a fuvola hosszu,
levegdvétel nélkiili frazist kap, nem kevesebb, mint 20 iitem erejéig (17-36. litem). A
kantata elemzésének egyik tanulsdga, hogy nemcsak az 1724-es kantatakban talalunk

rokon vonasokat a Partitaval.

BWYV 210 O holder Tag, erwiinschte Zeit
Az 1738-1741 koriil késziilt mi kilencedik tételének, a 4/4-es ,,Hochteurer Mann, so

fahre ferner fort” szopran recitativonak kiséretében az Allemande-hoz hasonlo, 4/4-
be rendezett, megallas nélkiili tizenhatodokat talalunk a fuvola és az oboa d’amore
sz6lamban is. A terc- illetve szext-helyzetben haladé motivikus accompagnato az
egész tétel folyaman, 18 {itemen keresztiil tart. Bar a tétel hossza csak az Allemande
elsé feléhez (19 iitem) mérhet, mégis mutatja, hogy Bach fuvds hangszerekre is
komponalt egész tételen at tartd, természetes levegdvételi helyek nélkiili folyondar-

dallamokat.

553 Diirr, 1975 (ford. Réacz, 1982): 743.
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16.25. KOTTAPELDA: Az O holder Tag, erwiinschte Zeit (BWV 210) kantita kilencedik

tételének fuvos szolamai
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BWYV 232 h-moll mise

Els6, Kyrie korustételében sok kisszekund-lépést talalunk, igy a fuvola szolamanak
motivuma (ami egyébként unisono szdl az oboa d’amoréval) a Bourée Angloise 63—

64. titemével (6.12. kottapélda) rokonithato.

16.26. KOTTAPELDA: A h-moll mise (BWV 232) els6 fuvolaszélamanak 20. iiteme
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BWYV 234 A-dir mise

A Kyrie nyitokorusanak fuvolaszélamaban talalhatoé szekund-mozgdsti anapesztusos

diszitomotivum a Bourée Angloise ritmusképletét idézi. E példa alapjan is
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megfigyelhetjiilk, hogy Bach miveiben altalaban diszitdelemként jelenik meg az

anapesztus.

16.27. KOTTAPELDA: Az A-diir mise (BWYV 234) fuvolaszélaminak 6-8. iiteme

o ————— e —
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A mi negyedik tétele egy 3/4-es liiktetésii szopran aria, melynek egyenletes

nyolcadait néha megtori egy-egy tizenhatod-csoport, ugyaniigy, mint a Sarabande-
ban. Tovabbi hasonlésag az utolsé negyed értékén megjelend vezetohang, nemcsak

az elso6 litemekben, hanem késébb is, végigvezetve mindkét tételen.

16.28. KOTTAPELDA: Az A-diir mise (BWYV 234) negyedik tételének hangszeres bevezetoje
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BWYV 244 Maté passid

A mi kilencedik tételében, a ,,Du Lieber Heiland du” alt recitativoban a folyamatos
tizenhatodolas nem engedi levegdvételhez a terc-, illetve szext-parhuzamban halado
fuvolasokat. A motivum nagyon hasonld a Corrente 12. és 14. {itemeiben
talalhatokkal. Az egész tétel (10 {item) erre a témara épiil, amibdl azt is latjuk, hogy
nem az Allemande az egyetlen, folyamatos tizenhatodokat alkalmazoé és levegdvételi

helyet melldz6 fuvolara irt Bach-tétel.



290

16.29. KOTTAPELDA: A Maté passio (BWV 244) kilencedik tételének elsé két iiteme (a) és a

fuvola-corrente 14. iiteme (b)
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A passio 58. tétele, az ,,Aus Liebe will mein Heiland sterben” szopran éria az
egyediili a-moll hangnemii vokalis miive Bachnak, melyben a fuvola szolisztikus
szerepet kap. Az énekes €s a fuvola mellett csupan két oboa da caccia jatszik, basso
continuo egyaltalan nincs. A 3/4-es tétel lassi mozgasaval és kiillonlegesen érzékeny
hangulatdval mintaként allhat a fuvola-sarabande eléadoja szamara.®*

A zardkorusanak (78. ,,Wir setzen uns mit Trinen nieder”) sarabande tancra
jellemz6 liktetése, hangulata s talan tempdja is a Partita harmadik tételére
emlékeztet. A Sarabande masodik iitemében talalhatd [~ zaro-, illetve tovabbvivo
funkciojanak egyszerre valo jelenléte a passio-tétel ugyancsak masodik és harmadik
iteme kozotti #” majd b’ és a negyedik és 6todik litem talalkozasanal az asz™— g’
lépés hasonlo érzetet kelt. A fuvolak, az elsé obodk és az elsé hegediik unisono

éneklik a dallamot.

16.30. KOTTAPELDA: A Maté passié (BWYV 244) 78. tételének fuvolaszélama, 1-8. iitem
. - i I T A
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BWYV 245 Janos-passid

Bach 1724. aprilis 7-én vélhetden ebben a miivében hasznalt elészor harantfuvolat
lipcsei egyhazzenei munkassaga soran.”’ A fuvola-allemande mozgésa a Janos-
passidban egy tobbszor is visszatérd korustételben tikrozodik. Ez utobbi

mindannyiszor tizenhatod-sziinettel indul (altalaban az titemben tizenot-tizenhatod

3% A tételt ,,A hangnem” cimii fejezetben részletesen elemeztiik.
555 Wolff, 2001 (ford. Széky): 334, 564.
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koveti), 4/4-es metrum, és végig egyenletes tizenhatod-liiktetésti. A szekundos oda-
vissza 1€pés itt is jelentés mennyiségben képviseli magat, de mas iitemrészen, illetve
itt rendszerint nem lefele, hanem felfele. A tételek a kovetkezdk: a g-moll 3. (2b)
,Jesum von Nazareth”, az a-moll 25. (16d) ,,Wir diirfen niemand téten”, a d-moll 29.
(18b) ,,Nicht diesen, sondern Barabbam” és a h-moll 46. (23f) ,,Wir haben keinen
Konig”.®® Valamennyi alkalommal a két fuvola unisono jatssza a tizenhatod-
mozgast, a tobbiek ritmusa ritkabb. A 3. és 25. szamban az els6 hegedii, a 29.-ben az
elsé oboa is csatlakozik hozzdjuk, a 46. tételben viszont tényleg csak a fuvolak
jatsszak ezt a motivumot. A leghosszabb a 25. tétel 17 litemével (a tobbi koriilbeliil
0t-0t iitemnyi). Ezekbol a tételekbdl is levonhatjuk azt a kovetkeztetést, hogy az
Allemande levegdvétel nélkiili folyondar karaktere nem egyediilallo Bach fuvolara

irt mvei kozott.

16.31. KOTTAPELDA: A Janos-passié (BWYV 245) 25. tételének fuvolaszélama

# A c-moll 5. tétel is ugyanezt a zenei anyagot alkalmazza, de abban nincsenek fuvolak, a
tizenhatodolds témat az elsd hegediinél talaljuk.
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A 63. szaml ,,ZerflieBe mein Herze” szopran aria Schleifer jellegli anapesztus
ritmussal indul. A masodik iitemben a négyes hangcsoportok motivuma pedig a

Bourée Angloise 3—4. litemével (6.3. kottapélda) rokon.

16.32. KOTTAPELDA: A Jinos-passio (BWV 245) 63. tételének eleje
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A miben feltlinéen sok a barokk fuvolan kényelmetlennek szamitd bés eldjegyzés.
Talan éppen ezért kérddjelezi meg Pieter Dirksen egyik cikkében a harantfuvolak

alkalmazésat a Janos-passié 1724-es eléadasanal.®’

BWYV 248 Karacsonyi oratorium

A TII. részben talalhato, 26. szamu ,Lasset uns nun gehen” korustétel 3/4-be
rendezett, sok tizenhatodot alkalmazé mozgasa a Correntét idézi. A 15., 17. és 19.
itemben hasonld szekvencids figuraciokat talalunk, mint példaul a Corrente 7.
iitemétdl (4.1. kottapélda); késobb a 20., 21. és 22. iitemben olyan szinkopas
megallast észleliink, mint a Corrente 42. iitemében (6.3. kottapélda). A két fuvola az

elsé hegediivel unisono jatszik.

16.33. KOTTAPELDA: A Karacsonyi oratorium (BWYV 248) 26. tételének fuvolaszolama, 10-27.
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87 Dirksen, 2004.
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BWYV 249 Kommt, eilet und laufet, HOsvéti oratérium; BWYV 249a Entfliehet,
verschwindet, entweichet, ihr Sorgen (Pasztorkantata); BWV 249b Verjaget,

zerstreuet, zerriittet, ihr Sterne

1725. aprilis 1-jén mutattdk be az akkor még Husvéti kantata cimii mivet. Az
oratorium igazabol parddia, eredetileg 1725. februar 23-ara késziilt Christian
sachen-weissenfelsi herceg sziiletésnapja alkalméabol. Ez utobbi, Pasztorkantataként
is ismert mii viszont csupan rekonstrukcid, mivel csak a szovege maradt fenn.**®

Az oratorium Seele, deine Spezereien (BWV 249a esetében: Hunderttausend
Schmeicheleien) kezdeti szopran aridjanak fuvola szolama a Correntében
talalhatokhoz hasonld tagfekvésti akkordokkal inditja az elsé iitemeket, a harom
hangos iv nem egyszer decimat fog kozre. A kezdémotivum magaban foglalja még
az Allemande kisszekundos le-és visszalépését is a tizenhatod-csoport utolso

hangjain.

16.34. KOTTAPELDA: A Hisvéti oratérium (BWYV 249) 6todik tételének kezdete
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A tétel elemzésénél Diirr a kovetkezot irja a tagfekvésti akkordokat alkalmazo
motivumrdl: ,,az obligat fuvola figuraciéi elsérendiien illenek a hangszerhez”.®
Diirr véleményét tovabbgondolva a fuvola-corrente hegediifiguracioit sem kell

feltétleniil hangszerszeriitlennek tekinteniink. Az iitemek elején taladlhato kotéivek a

crer

58 Diirr, 1975 (Racz, 1982): 670.
59 Diirr, 1975 (Racz, 1982): 672.
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BWYV 997 c-moll partita

A darab eredetileg feltehetden lantkompozicid, bar a mai fuvolasok korében igen
népszerll az atirata fuvolara és billentyiis kiséretre. A fuvolas valtozat mindazonaltal
nem alaptalan: Hermann Keller feltevése szerint a lantmii az atirat, amely egy, azota
elveszett fuvola-csembalé miivon alapult.®®

Els6, Prelude tétele a fuvola-allemande-hoz hasonléan 4/4-be rendezett
tizenhatodokra ¢épiil, bar nem jellemzi kizarélagosan az egyenletes mozgas.
Megtalaljuk az akkordhangokat kdvetd, az utolsd két tizenhatodra esd kis-szekundos

oda-, visszalépést, valamint az tlitem utolsd6 harom tizenhatodanak szekund-lelépés

helyetti magasba emelését.

16.35. KOTTAPELDA: c-moll lantpartita (BWV 997) els6, Prelude tételének 11-12. (a) és 14.
iiteme (b)

a)
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A fenti (b) kottapéldaban latjuk a tétel egyik karakterét ado anapesztus ritmusokat is,
amik atkotés nélkiil a Bourée Anglosie-ra emlékeztetnének. (A motivum ebben a
szinkdpas formaban pedig a fuvola-corrente 42. iitemével rimel.) Ugyancsak a
Bourée Angloise harmadik és negyedik iitemének hangkiemeléseit idézi a tétel tobb
iteme. Olykor artikulacids jelzést is taldlunk, ami talan a fuvolatétel esetében is

alkalmazhato.

% Dausend, 2002. Thomas Kohlhase (NBA V/10, 1976) is nagyrészt elfogadja Keller véleményét.
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16.36. KOTTAPELDA: c-moll lantpartita (BWYV 997) elsd, Prelude tételének 7. (a) és 25. iiteme

(b)
a) b)

I
I

BWYV 1020 g-moll szonata

A szonata egyik forrasaban sincs jeldlve a fuvola mint szol6hangszer, csak a hegedi.
A széles korben elterjedt nézet, miszerint mégis fuvolara irodott, abbol adodik, hogy
a muben a legmélyebb hang a d’. Marshall szerint a szonata Carl Philipp Emanuel
miive, aminek modellt édesapja ugyanebben az idében komponalt Esz-dur
fuvolaszonataja (BWV 1031) szolgalt.*' A g-moll szonata és a fuvolapartita kozott
is talalunk rokon motivumot, jollehet az elébbi miiben nem a fuvola, hanem a
billentylis hangszer szolamdban. Az els6 tétel (cim nélkiil) bar 3/4-es, a sziinettel
valé indulas és az litem masodik nyolcadan vald kis-szekund le-, majd visszalépés az

Allemande tétel kezdetét juttatja esziinkbe.

16.37. KOTTAPELDA: A g-moll szonita (BWV 1020) kozéps6 szélamanak 21-24. iiteme

-

Lol

P b g
P R ')

A “‘7’5?"1— L ——u

T

§ =L eeh

A 101. itemben pedig (szintén a csembald jobb kezében) az orgonapont-jellegii

visszaugrasok végett a Corrente 50. iitemével tlinik fel hasonlosag.

16.38. KOTTAPELDA: A g-moll szonita (BWV 1020) kozéps6 szélamanak 101-103. iiteme
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86! Marshall, 1979: 496.
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A fenti, Partitdval rokonithatd6 motivumok elhelyezése egy fuvolaszonata
csembaloszdlamaban arra utal, hogy ezek a figuraciok jobban illettek a billentytis

hangszerhez, mint a fuvolahoz.

BWYV 1030 h-moll szonata

A mi sok aprd részletében mutat hasonlosagot a Partitaval: szintén tizenhatod-
sziinettel indul, bar az azt kovetd hangok szdma a szonatdban csupan harom,

szemben a fuvola-allemande-dal elsO litemében talalhato tizenot-tizenhatoddal.

16.39. KOTTAPELDA: A h-moll szonata (BWV 1030) els6, Andante tételének elso iiteme
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Az elso iitemben megjelenik az anapesztus, de csak diszitéelemként. A ritmus ilyen

formaban tobbszor is feltiinik, nagyobb értékben viszont csak atkotéssel talaljuk

16.40. KOTTAPELDA: A h-moll szonata (BWV 1030) elsé, Andante tételének 11. (a) és 17.
iiteme (b)

a) b)
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Masodik, Largo e dolce 6/8-0s tételében az anapesztus szintén atkotéssel, sot olykor

még elokével is ellatott formaban tlinik fel fuvola sz6lamban.

16.41. KOTTAPELDA: A h-moll szonata (BWV 1030) masodik tételének 2. iiteme

——
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E szonata kapcsan is igazolodni latszik az a feltevés, hogy Bach miiveiben
anapesztust elsdsorban diszitOmotivumként taldlunk. A harmadik tétel elején

megszolalo figatéma ugyancsak a Bourée Angloise egyik motivumaval rimel.

16.42. KOTTAPELDA: A h-moll szonata (BWV 1030) harmadik tételének fuvolaszélama 1-7.

iiteme (a) és a Bourée Angloise 63—64. iiteme (b)

a)
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BWYV 1031 Esz-dur szonata

A szonata els6, Allegro moderato tételében tobb helyen is megjelenik az anapesztus,
de sosem valik kiemelkedé fontossdguva. A ritmusképletet megtalaljuk példaul a
fuvolaszolam elsd belépésének iitemében a szinkopa elsd nyolcadan, majd két

utemmel késobb a frazis lezarasaként.

16.43. KOTTAPELDA: Az Esz-diir szonita (BWV 1031) fuvola szélamanak eleje, 9—11. iitem

H

TT

BWYV 1032 A-dur szonata

A mu kottajanak torténete kivaldéan bemutatja, annak idején mennyire értékesnek
szamitott a kottapapir. A P 612-es dokumentum két miivet is magaban foglal, még
hozzd egymas alatt. Mindketté autograf, szerzéi kézirat. A c-moll csembalo
kettdsverseny (BWV 1062) alatti harom sorban taldljuk a fuvolaszonatat (11.6. abra).
Sajnos a kilencedik laptdl a tizennegyedikig a kotta alsé negyede elveszett (tehat

Osszesen 12 oldal alja), vele egyiitt a fuvolaszonata elsd tételének tobb mint 40
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szdzaléka is: az elejébdl 62 iitem, a végébd] minddssze 2 iitem maradt fenn.*®* Ennek
fényében a fuvolapartita megjelenése a hegediiszolok végén mar nem tlnik
olyannyira figyelemre méltonak: a fenti leirds bizonytalanna teszi azokat a
feltevéseket, amelyek szerint a hegediiszolok és a fuvolaszoldo kozotti szoros
rokonsagra utal az egy kottaban valo szerepeltetés.®®

A mi fuvolaszélamanak indulasakor atkotéssel szereplé anapesztust
figyelhetiink meg. A masodik, Largo e dolce tétel fuvolaszolamaban ugyancsak

szinkdpas anapesztust talalunk.

16.44. KOTTAPELDA: Az A-dur szonata (BWV 1032) els6, Vivace tételének 9-10. iiteme (a), és

masodik tételének 3—4. iiteme (b)
—

Addington a fuvolapartita és a vele azonos hangnemi, a-moll lasst tétel
hasonlosagarol a kovetkezot irja: ,,A Sarabande olyan kozeli érzetben és ritmusban
az A-dar szonata kozépso tételéhez, hogy csak ugyanarra a hangszerre sziilethettek,

esetleg ugyannak a jatékosnak.”***

BWYV 1033 C-dur szonata

Mivel ez az egyetlen olyan, Bach nevéhez kotheté fuvolaszonata, ahol a

fuvolaszolamban nincs hosszabb sziinet, ezért felmeriil a gyanu, hogy eredetileg

865

kiséret nélkiili szolodarab lehetett.”” A feltevést erdsiti, hogy a fennmaradt kiséret

%2 Marshall, 1979: 487, 71. 1j.

863 Lasd a,,Solo” és a ,.Hangszervalasztas” cimi fejezeteket.

84 Addington, 1985: 269. Bar Addington ezzel a kijelentésével azt probélja igazolni, hogy a Partita
fuvoléra irédott, azonban létezik a tételnek egy masik, hegediire irt véltozata is a berlini konyvtarban
St 345 szamozassal. Marshall, 1979: 490. NBA V1/3: 43, 55. Részletesen lasd ,,A hangnem” cimi
fejezetben.

865 Lasd részletesen a ,,Solo” cimii fejezetet. Ittzés szembeszall a ma inkabb elfogadott nézettel,
szerinte a fuvolaszonata masodik tételének fuvola szélamaban talalhatd atkotések feltétleniil igénylik
a kiséret jelenlétét. Ittzés G., 2008: 48-49.
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zenei anyaga igen egyszerii. Bach talan csak a fuvola szolamot irta meg, s egyik
tanitvanya, feltehetoen a fia, Carl Philipp Emanuel irta hozza a kiséretet kompozicios
gyakorlat gyaneint.866 Marshall tovabbfiizi a gondolatot: a szonata kiséret nélkiili
Osformaja a Partitaval azonos idében (a datum Marshall szerint 1718) sziilethetett,
vagy kissé korabban.*®’

A szonata elsé tételének Andante bevezetd szakasza a fuvola-allemande-ot
idéz0 4/4-es metrumba helyezett folyamatos tizenhatod-mozgasi; a tétel masodik,

Presto fele pedig a fuvolan nehéz, nagy hangkoz-ugrasokban bovelkedik. 868

16.45. KOTTAPELDA: Részlet a C-diir szonata (BWYV 1033) elsé tételébél

Flauto traverso.
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Masodik, Allegro tétele 3/4-es iitembeosztasaval, szaladd tizenhatodaival és

szekvencialis meneteivel a Correntét juttatja esziinkbe.

% C. Ph. E. Bach mijjegyzékében a kovetkezét olvassuk errél a miirél (H. 564-5) a megjegyzéseknél:
,»2 J. S. Bach elveszett fuvola-sz6l0szonatdjanak ujrakomponalasa”. Helm (Grove), 1980, 1983 (ford.
1989): 301.

% Marshall, 1979: 468-469, 496.

58 Az e-moll hegediiszonata (BWV 1023) ugyanigy kezdddik: elsé tételének bevezetd szakasza (nincs
cim) vég nélkiili tizenhatod, egyetlen orgonapont folott.
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16.46. KOTTAPELDA: A C-diir szonita (BWYV 1033) masodik tételének 13-20. iiteme
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Bér a mii nehézsége nem egyenrangli a Partitaéval, itt is szamos hegediifiguraciot
(hosszu hangzatfelbontasos vagy szekvencidlis meneteket, nagy ugrasokat) talalunk.
A szonata harmadik, 4/4-es Adagio tétele a fuvolapartita hangnemét kolcsonzi, tehat

a-moll.

BWYV 1034 e-moll szonata

Els6, Adagio ma non tanto tétele a fuvola-allemande-hoz hasonloan 4/4-es metrumu,
a fuvolaszolam pedig nyolcadsziinettel indul. Eléfordul az iitem utolsé tizenhatod-
csoportjaban megvalosuld szeptim-1épés utani haromhangos, szekundonkénti lelépés

is. A Bourée Angloise-ra jellemz6 anapesztus-ritmus csak atkotésben jelenik meg.

16.47. KOTTAPELDA: Az e-moll szonata (BWV 1034) fuvolaszélamanak elsé két iiteme
N T~

A szonata masodik, A/legro tétele daktilusra €piil, az anapesztus itt is csak atkdtéssel
fordul eld. Ezekbdl a példakbol is latszik, hogy az anapesztus rendszerint vagy

diszitésként vagy atkotéssel jelenik meg Bach miiveiben.

16.48. KOTTAPELDA: Az e-moll szonata (BWV 1034) masodik tételének 33-34 iiteme,

fuvolaszolam

(bt et A8
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A masodik tételben talalkozunk hosszi menetekkel, amik levegévétel szempontjabol

sem konnyliek a fuvolas szamara.

16.49. KOTTAPELDA: Az e-moll szoniata (BWV 1034) masodik tételének 40—47. iiteme,

fuvolaszolam
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A szonata harmadik, a parhuzamos G-dir hangnemben komponalt, 3/4-es Andante
tétele nyugodtsagot arasztd alaphangulataval és a nyolcad- és tizenhatod-mozgas
valtogatasaval a fuvola-sarabande-ra emlékeztet. A negyedik, Allegro zarotétel 3/4-

es iitembeosztasaval és szaladd tizenhatodaival a Correntét juttathatja esziinkbe.

BWYV 1035 E-dar szonata

A szonata masodik, Allegro tételének metruma a Bourée Angloise-hoz hasonldéan
2/4, feliitése is egy nyolcadnyi. Megtalaljuk az anapesztus ritmust is, de mint mar oly

sok esetben megfigyeltiik, itt is diszitésképpen, az els6 iitem két negyedének

.....

16.50. KOTTAPELDA: Az E-diir szonita (BWV 1035) masodik tételének 5. iiteme,

aoalad T

S — T —

fuvolaszolam

o) F

Bar a szonata negyedik, Allegro assai tétele haromnegyedes metrumba rendezett
szekvencialis tizenhatod-menetei a Partita tételei koziil elsésorban a Correntéhez
allnak kozel, aprobb jellemz6i megegyeznek a fuvolaszolé tobb motivumaval is. Igy
példaul a tizenhatod-sziinetes inditas, és a harmadik-negyedik tizenhatod le-, majd

visszalépése az Allemande tételbdl ismerds szamunkra.
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16.51. KOTTAPELDA: Az E-dir szonita (BWV 1035) negyedik tételének 3. iiteme,

fuvolaszolam

Y . 1 1

Mint a fenti kottapélda végén latjuk, itt is el6tiinik olykor az anapesztus-ritmusképlet,
de nem valik a tétel f6 motivumava olyannyira, mint a Bourée Angloise-ban. A

partita zar6tételéhez hasonloan talalunk motivum végi, magasra ugré hangokat is:

16.52. KOTTAPELDA: Az E-diir szonita (BWV 1035) negyedik tételének 18-21. iiteme,

fuvolaszélam
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BWYV 1038 G-dur tribszonata

A fuvola-hegedii tri6 tételeinek karakterjegyei eltérnek a fuvolapartitdban
talalhatoktol. A basszus szolama egyébként kozel azonos a G-dur hegediiszonataéval

(BWV 1021).%¢

BWYV 1039 G-dur tribszonata

A Kkétfuvolas tridszonatdban nincs konnyll dolga levegdvétel tekintetében a

fuvolasoknak, példaul mar rogton az elsd, Adagio tétel inditasanal.

16.53. KOTTAPELDA: A G-dur triészonata (BWY 1039) 1-3. iiteme

89 Marshall, 1979: 471.
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A nagyon hosszan kitartott hang nem tiinik hangszerszeriinek egy olyan hangszer
esetében, mint a fuvola, ahol technikailag a leveg6 fele nem a hangszerbe megy. Még
érdekesebb az ligy, ha egy tovabbi Bach-szonatat is megvizsgalunk. A BWV 1039 és
a BWV 1027 jegyzékszamt darab lényegében ugyanaz a mi, csak kétféle
hangszerelésben: az utdbbiban a masodik fuvola témajat jatssza a viola da gamba, a
maradék két szélamot pedig a csembald. Ebbdl kovetkezdleg a rendkiviil rovid ideig
zengl csembalonak még nagyobb gondot jelent a tétel hiteles inditasa. Ez a mi
kivaloé példaja annak, hogy Bach sokszor mennyire zenében gondolkodott, és a
hangszerszerliség csak masodlagos kérdés maradt szamara.””’

A szonata masodik, Allegro ma non presto tétele, bar 3/4-es, de a sokszor
visszatérd témafej kezdetekor a dominanson megszolald nyolcad-feliitést koveto

anapesztus-ritmus megegyezik a Bourée Angloise indulasaval

16.54. KOTTAPELDA: A G-dir triészonita (BWV 1039) masodik tételének eleje, elsé fuvola

szolam
I o .
. ‘ r
¢ T e = : E=—

A tétel szekvencidlis tizenhatodai pedig a Correntét idézik. Az elsé fuvola szélam a
fuvola-corrente orgonapont jellegli visszaugrasaival (50-51. iitem, 4.4. kottapélda)

rimel.

16.55. KOTTAPELDA: A G-dur triészonata (BWYV 1039) masodik tételének 10-11. iiteme, elsé

fuvolaszolam
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A harmadik tétel a szonata kezdetéhez hasonldéan ugyancsak probara teszi a fuvolas

T

leveg6-benntartasi képességeit.

870 Errél a témarol lasd részletesen a ,,Hangszervalasztas” cimi fejezetet.
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16.56. KOTTAPELDA: A G-diir triészonata (BWV 1039) harmadik tételének 13—17. iiteme
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Réadésul a gambaszonata Andante tételfelirata helyett itt a lassabb tempora utald
cimet, Adagio e pianot talalunk. (Ebben a tételben a gambaszonata csembalistaja
mentesiil a problématol, mivel az els6 tétellel ellentétben itt a két felsé szolam koziil

csak az egyikben jelenik meg a hosszu hang, és ezt a viola da gamba kapja.)

BWYV 1044 a-moll harmasverseny
Az 1729 ¢és 1741 kozott keletkezett fuvola-hegedli-csembald versenymii hangneme

bar egyezik a fuvolapartitaéval, tételeinck karaktere eltér az abban talalhatoaktol.
Hangszerelése ugyanaz, mint a sokkal kordbbi, 5. Brandenburgi versenymiié. A
sz6lomii hangnemével megegyezé a-moll harmasverseny elsé és harmadik tétele
egyébként az a-moll preludium és fuga (BWV 894; 1715-1725 koriil), a masodik
pedig a d-moll orgonaszonata (BWV 527; 1730 kériil) atdolgozasa.”’!

BWYV 1050 5. Brandenburgi verseny

A Brandenburgi versenymiivek 1721-re dataltak, de e vonoskarral kisért fuvola—

hegedii—csembald tri6 talan mar korabban, 1719-ben elkésziilt.®’* Sét az 1717-es
keletkezési id6pont se kizarhatd, féleg, amennyiben hisziink Dirksen azon
elméletének, hogy Bach a Marchand-nal valo parbaj alkalméabol komponalta a miivet
Volumier hegediis, Buffardin fuvolas és — a kiilonlegesen virtu6z csembaldszolamot

pedig — sajat maga szamara."”

¥l Lasd a Grove-lexikonban talalhato miijegyzéket.

52 Diirr, 1975: 63. Lasd még: Wolff, 1985: 174., Powell-Lasocki, 1995: 10.

3 Wolff, 2001 (ford. Széky, 2009): 274. Pieter Dirksen: ,The Background to Bach’s Fifth
Brandenburg Concerto”. In: Pieter Dirksen (szerk.): The harpischord—lIts repertoire: Proceedings of
the International Harpischord Symposium Utrecht 1990. Utrecht, 1992: 157-185. Schulze szerint a
versenymil 1719-nél korabbi, de a kdtheni éveknél nem, mivel Bachnak nem allhatott rendelkezésére
fuvolas Weimarban. Hans-Joachim Schulze, in: Bach-Studien 6, Lipcse 1981: 15. Az 1717 és 1719
kozotti datalast lasd még: Kuijken, 1989: 10, 15; Henseler, 2000: 199, 201.
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A mu fuvolaszélama technikailag hangszerszert, és kevésbé embert probalo,

mint a Partita, ezért is feltételezik, hogy kordbban sziilethetett.**

A hangnemek is
kézre allnak a barokk fuvolasnak: a két D-dur tétel egy h-moll lassit fog kozre.t”
Kiilonosebb tematikai egyezés a szolomiivel egyik tételben se figyelhetd meg. A

legnagyobb hasonlosag talédn a francia cimzés.®’

BWYV 1067 h-moll szvit

A zenekari szvit soran a fuvola sokszor az els6 hegediivel azonos szélamot jatszik,
igy példaul végig a Sarabande és Menuet tételek soran. Szolorészek talalhatoak az
Ouverture gyors részében és a 3/4-ben visszatérd lassi rész elején; a Rondeuban
négy és fél iitem erejéig; sajat szolammal bir a fuvola a Bourrée II-ben; egy oktavval
a hegedi f0lott jatszik a Polonaise forészében (itt talalhatd a mii legmagasabb hangja
is: fisz’”’), a Double-ban egyediil marad a basszussal (ami az addig hallott témat
jatssza); a mu zarététele pedig a mindenik altal ismert, a fuvola virtuozitasardl hires
Battinerie.®’’

Két, a fuvolapartitaval azonos fajtaj tancot taldlunk a szvitben: sarabande-ot
¢és bourrée-t. A szvit Sarabande tétele nem a megszokott médon feliitéssel indul, és
kevésbé jellemzi mozgéasat ugy az egyenletesség, mint a partita esetén.®” A fuvola itt
nem kap sajat szolamot, az elsé hegeduivel jatszik unisono végig. A Bourrée I-ben se
valik el a fuvola a vondsoktdl. A Bourrée metruma igazodik a Bach-bourréek
tobbségehez: tehat alla breve, 2/2. Az elsé feliitése egynegyednyi, a fuvolaszolot
alkalmazé masodik pedig kétnyolcadnyi. Ez utobbiban a fuvola double-jelleggel a
zarlatokat kivéve végig egyenletes nyolcadokat jatszik. Az els§ tdncot a Bourée
Angloise-hez hasonl6 ritmikai valtozatossag jellemzi, vegyesen fordul elé negyed- és
nyolcad-mozgas. Itt is talalunk olyan kromatikus lelépést ugyanazon az iitemrészen

(sulytalanrol a stlyosra, itt alla breve), mint amilyet a Bourée Angloise-ben.

¥ Marshall, 1979: 478; Kuijken, 1989: 8, 13; Wolff (Grove): ,,Bach” Lasd még ,,A mii keletkezési
idejének meghatarozasa” cimi fejezetet.

3 A fuvola hanglyukai ekkor még D-dtron alapulnak. Részletesen lasd ,,A fuvola felépitése” cimii
fejezetben.

876 Részletesen ldsd a ,, Francia cimadds” cimii fejezetben.

7 A tancot éltalaban ,,Badinerie” irasmoddal talaljuk, pedig a kéziraton ,,Battinerie” szerepel. A
badinerie kifejezés a francia tréfds, paros iitemli badinage tancbol ered (Schwandt-Grove:
,Badinerie”; BRL II: 103.). A ,Batterie” a 18. szazadban nemcsak katonai dobszignalt, hanem
akkordtorést is jelentett. (Grove: ,Batterie”; BRL II: 152.) Fiiliinkbe idézve a tételt inditd motivumot
ez utobbi meghatarozast inkabb érezziik talalonak, mint az altalaban ,,tréfalkoz6” vagy enyelgd” jelz6t
(1asd pl.: Csengery, 1984: 47).

578 A tétel érdekessége a szigort kanonszerkesztés. A tétellel mér foglalkoztunk a ,,Sarabande” cimii
fejezetben.
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16.57. KOTTAPELDA: A h-moll zenekari szvit (BWV 1067) negyedik Bourrée tételében a

fuvolaszélam 9-11. (a) és a Bourée Angloise 63—64. iiteme (b)

A h-moll szvitr6l Marshall azt irja, hogy: ,,Bach egyik legnagyszeriibb és

legnehezebb fuvolamiive”.®”” Miben rejlik nehézsége? Figyeljik meg ebben az

esetben is a kevésbé hangszerszeri motivumokat! A Polonaise amugy is nagy
hangkoz-1épésekben bovelkedd double részében a Partita Allemande tételének

végehez hasonld decima-ugrasokat taldlunk.

16.58. KOTTAPELDA: A h-moll zenekari szvit (BWV 1067) 6todik, Polonaise tételének double-

ja, fuvolaszolam, 4. iitem
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A Battinerie tizenhatod-menetében a fisz’’ és eisz’’ kotése mar csak annal is inkabb
érdekes, mivel hogy a barokk fuvolan a két hang fogasa csak a kettovel lejjebbi
utolsod lyuk zarasdban kiilonbozik, ami a hangmagassdgot negyedhangnyival sem
befolyasolja, igy a két hang kozti tdvolsagot a fuvolasnak az Ansatz segitségével (a

szajtartas valtoztatasaval) kell elérnie.®*

16.59. KOTTAPELDA: A h-moll zenekari szvit (BWV 1067) hetedik, Battinerie tételének

fuvolaszélama, 12—-14. iitem

et Ll

*" Marshall, 1979: 487.

%0 A befivas szogének e véltoztatasa nyelviités nélkiil glissando jellegii kotést eredményez. Az iigy
kevésbé problémas, ha a barokk hangszeri fuvolds a fisz’’ helyett a kicsivel magasabb hangzasu
gesz’’ hangot fog, de a hangtdvolsdg még igy sem tokéletes. .A fisz’" hang problémdjardl lasd még:
Quantz, 1752 (ford. Székely, 2011) III/1-2. tabla, III/6-7. §: 54, 57, 59.
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BWYV 1079 Musikalisches Opfer

A mi Esz-dur fuvolara, hegediire és continuodra késziilt szonatajanak elsd, Largo
tétele liktetésében igazi sarabande, igy hangulatdban kozel all a Partita harmadik
tételéhez. A masodik, Allegro tétele lendiiletében a Bourée Angloise-t idézi, metruma
2/4, jellemzéje pedig a tizenhatod-csoport utolsd6 hangjanak kiemelése tavoli

hangk6zugrassal.

16.60. KOTTAPELDA: A Musikalisches Opfer (BWV 1079) Esz-dir szonatijanak masodik

tétele, 32. litem
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A Bach fuvolas miiveibdl vett idézetek nem teljes kortiek, de talan segitenek a Partita
megertésében, érzetben kozelebb hozzadk a darabot. A fenti miivek megismerése és
tanulmanyozasa minden bizonnyal eldnyére valhat annak, aki a fuvolapartita

eljatszasara késziil.
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J. S. Bach: a-moll fuvolapartitdjanak fennmaradt kézirata, 1. oldal
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBicher Kulturbesitz Mus. ms. Bach P 968 (18v)

(A bal oldalan talalhato iitemszamozas csak e dolgozatban szerepel)
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J. S. Bach: a-moll fuvolapartitdjanak fennmaradt kézirata, 2. oldal

Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBlicher Kulturbesitz Mus. ms. Bach P 968 (19r1)
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J. S. Bach: a-moll fuvolapartitdjanak fennmaradt kézirata, 3. oldal
Staatsbibliothek zu Berlin — PreuBicher Kulturbesitz Mus. ms. Bach P 968 (19v)
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